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Straipsnyje siekiama atskleisti muzikinio ugdymo sampratas istoriniame kontekste. Pristatomas
filosofy Aristotelio, I. Kanto, A. Schopenhauerio, F. Nietzsche’s ir ugdymo specialisty T. Cliftono ir
D. E. Dentono pozitris j muzikq ir jos praktinj taikymgq ugdymo procese. Sis poZidris paprastai pri-
klauso nuo laikotarpio, kuriuo filosofas ar ugdymo specialistas gyveno, meno suvokimo, etiniy ir
estetiniy nuostaty. Sio straipsnio naujumas yra tas, kad jame atskleidziamas fenomenologinis me-
todas, kuriuo siekiama isryskinti muzikos ir muzikinio ugdymo reikSme ir verte.
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Temos aktualumas. Muzika ir jos vieta au-
kléjimo procese visais laikais kélé mastytoju
gincus ir skatino juos kurti savo teorijas: vieni
buvo uz muzikini ugdyma, o kiti teige, jog tai
tik laisvalaikio malonumai. Zvelgdami i isto-
rinés perspektyvos galime matyti, kaip keitési
muzikos samprata ir kokia itaka daré¢ ugdymo
procesui. Mastytojai svarsté, koks muzikos
vaidmuo zmogaus gyvenime? Ar ji padeda
formuoti dorovines vertybes, ar lavina menin{
skoni, o gal tai tik atskiry garsy pasaulis, kuri
bandome suvokti kaip muzika?

Zmogus garsa ne tik girdi, bet ir jaucia,
nes garsiné zmogaus patirtis apima kiino
rezonatoriy virpé&jima, todel garsas isiskver-
bia { Zzmogu. Taigi muzika gali biiti tiesio-
ginis zmogaus rySys su savimi ir pasauliu.
Muzika yra pati savgs reikSme, taciau ja
patiriantis klausytojas jos reikSmes atpazjsta
kaip savas (Shepherd, 2007). Tyrinéjant

muzika galima jsigilinti ne tik i ja, bet ir
1 Zmogaus egzistencija. Fenomenologinés
filosofijos atstovai teigia, jog muzika, kaip
meno rusis, per estetini patyrima suteikia
galimybe suvokti egzistencijos prasme
ir zmogui leidzia pasijusti esant unikaly,
nes fenomenologijos démesys sutelktas {
zmogy, jo autentiska buvima ir patyrima,
kuriuo iprasminama tai, kas iSgyvenama.
Remiantis Siomis nuostatomis ir taikant fe-
nomenologini metoda muzikos suvokimas
ir muzikinis ugdymas atskleidzia zmogaus
individualuma ir saviraiskos galimybe per
kultiirin, estetini ir racionalyji patyrima.
Be to, fenomenologinis ugdymas leidzia
atsiskleisti ne tik visiems individo socia-
lizacijos centrams, bet ir pacius ugdymo
procesus pavercia ypatingais.

Muzikiniam ugdymui Lietuvoje skirta
daug démesio, pavyzdziui, E. Balcytis,
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sujunges kelias muzikinés veiklos riisis,
sukiirée kompleksinio muzikinio ugdymo
sistema ir parengé keleta muzikos vado-
veliu. Muzikos pedagoge A. Katiniené yra
ne tik Lietuvos $vietimo ikimokyklinio ug-
dymo reformos pradininké, bet ir sukiirusi
ikimokyklinio amZiaus vaiky muzikinio
aukléjimo ir lavinimo metodika. Muzikos
pazinimo ir suvokimo klausimus nagrinéja
A. Pili¢iauskas (1984), be to, jo tyrinéjimo
lauke yra dvasinio (dorovinio ir meninio)
ugdymo sasajy aktualumas kaip galimybé
Svietima daryti efektyvesni (2003). Pasta-
ryju mety muzikinio ugdymo srities tyréjai
A. Girdzijauskas (2008), R. Girdzijauskiené
(2003) ir H. Seckuviené (2004) nagrinéja
muzikinio ugdymo tobulinimo galimybes ir
muzikinio ugdymo bukle. A. Girdzijauskas
tiria, kaip muzikine veikla ugdoma mokslei-
viy doroviné kulttira, analizuoja muzikinio
ugdymo situacija Lietuvoje: jo svarba ir
problemas. Vaiky kiirybiskumo ugdyma
muzikine veikla nagrinéja R. Girdzijaus-
kieng, o vaiko muzikiniy geb¢jimy struktiira
ir ugdymo galimybes — H. Se¢kuviené. Ji
ikimokyklinio amziaus vaiky muzikinius
gebéjimus pabrézia kaip nulemiancius
tolesng sékminga muziking veikla. Taciau
fenomenologinei metodologijai Sie tyréjai
démesio skiria mazai, nes labiau gilinasi
1 kitas mokyklas. Fenomenologiniu ir re-
alistiniu aspektu muzikini ugdyma, kaip
dvasingumo brandinimo procesa, apzvelgia
Z. Rinkevicius (2009).

Lietuvoje fenomenologine paradigma
daugiau remiasi kity pedagoginiy (ne
muzikinio ugdymo) sri¢iu specialistai.
Fenomenologines prieigas mokyklai su-
prasti atskleidé A. Mickiinas (2009). Taip
pat kai kuriuos praktinius ugdymo feno-
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menologijos aspektus tyrinéjo dr. L. Du-
obliené (2004, 2008). Jos tyrimo lauke
yra fenomenologinio metodo taikymas,
kai mokoma etikos ir fenomenologinés
refleksijos. Remdamasi fenomenologijos
paradigma, vaikyste kaip fenomeng tyré
A. Juodaityteé (2003). Ji teoriskai pagrindé
vaikystés fenomeno metakonteksta ir jo
pedagogines rekonstrukcijas. Bendruyju
gebéjimy ugdymo (si) fenomenologing
perspektyva profesiniame rengime tiria
A. Cepiené (2010). Uzsienio mokslininkai
fenomenologiniy ugdymo tyrimy atlieka
kur kas daugiau. Amerikie¢iy mokslininky
teoretiky ir praktiky G. Knellerio, R. Har-
perio, D. E. Dentono, D. Vandenbergo ir
G. Chamberlaino studija pateikta kolekty-
vinéje monografijoje (Existentialism and
Phenonmenology in Education, 1974).
Mokslininkai daugiausia démesio skiria fi-
losofijos idéjy taikymui ugdymo praktiko-
je, iskaitant ir meno disciplinas. Muzikos
srityje fenomenologiniais tyrimais gars¢ja
T. Cliftonas (1983) ir L. Ferrara (1991).
Remdamasis fenomenologiniu aspektu,
naujos muzikinio ugdymo paradigmos
paieskomis domisi Baltarusijos muzikos
pedagogas V. Jakoniukas (2009). Moks-
lininko pristatomoje naujojoje ugdymo
paradigmoje svarbiausia vieta turi uzimti
muzika, nes muzika, kaip ypatinga ne-
verbaliné komunikacija, gali iSreiksti tai,
ko negalima pasakyti zodziais. Muzikiné
veikla (muzikavimas) ugdymo procese yra
ir viena i§ pasaulio pazinimo priemoniy, ir
asmenybés kiirybinio aktyvumo Saltinis.
Lietuvoje muzikinis ugdymas feno-
menologiniu aspektu néra tyrinétas nei
nuosekliai, nei iSsamiai, todél straipsnio
tikslas — atskleisti, kaip keitési muzikos



ir muzikinio ugdymo paradigmos, kuo
iSsiskiria muzikinis ugdymas zvelgiant
1§ fenomenologinés perspektyvos. Kartu
siekta iSryskinti priezastis, dél kuriy per ilga
laika kito muzikinio ugdymo supratimas, ir
parodyti, kaip remiantis fenomenologiniu
metodu pagrindZziama muzikinio ugdymo
svarba ir jo iprasminimas Siuolaikinéje
visuomenéje.

UZdaviniai:

e [Sryskinti muzikos itaka klasikinéms
aukléjimo teorijoms, atsizvelgiant |
etines ar estetines nuostatas.

o Atskleisti muzikos, kaip kiirybos $alti-
nio ir estetinio i§gyvenimo, reikSme.

e Parodyti muzikos suvokimo fenome-
nologiniy prieigy paieskas.

e Atskleisti fenomenologinio metodo
specifiSkuma ir galimybes taikyti
muzikinio ugdymo procese.

Tyrimo metodai — mokslinés literatliros

analiz¢ ir sintezé, lyginamoji analize.

Aukléjimas ir muzika:

Aristotelis ir Kantas

Kaip atsitinka, kad ritmai ir melodijos, nors tai
tik garsai, panasiis i sielos biisenas?

Aristotelis

Antikos mastytojo Aristotelio teigimu,
aukléjimas yra valstybés reikalas. Privalu
ripintis jaunimo aukléjimu, todél reikia
i$siaiskinti, kas yra aukléjimas, kaip jis
turi vykti, ko butina mokyti, ir i§leisti
tam skirtus istatymus. Pirmiausia, anot
mastytojo, turéty biiti mokoma dorybés ir
gyvenime naudingy dalyky. Pagrindiniai
dalykai, kuriy privalo iSmokti jaunuolis,
yra raStas, gimnastika, pieSimas ir muzika.
Rasto ir pieSimo biitina mokyti kaip aiskiai

naudingy ir daug kur pritaikomy dalyky, o
gimnastikos — kaip naudingos ir bitinos,
kad zmogus biity sveikas, Zvalus ir gebantis
mastyti. Sios disciplinos dél jtakos Zzmogaus
ateiciai nekélé jokiy diskusiju, o muzikos
disciplina, kaip neteikianti jokios apciuo-
piamos naudos, nes ,,dauguma muzikuoja
dél malonumo* (Aristotelis, 1997, p. 326),
verté suabejoti. Tad kodél Aristotelis vis
délto jtrauké muzikos mokyma { mokomuo-
sius dalykus? Jo paties zodziais tariant, jei
muzika gali paveikti eting sielos srit] ir jeigu
muzika turi biitent tokiy savybiuy, ja reikia
itraukti { jaunimo aukléjimo discipliny
sarasa net jei $i disciplina tinkamesné lais-
valaikiui leisti. Aristotelio ugdymo teorijoje
laisvalaikis yra ypac svarbi aukléjimo dalis,
nes ,,akivaizdu, kad kai kuriy dalyky reikia
mokyti ir aukléti turint galvoje laisvalaikio
pramogas, ir Sie mokomieji bei aukléjimo
dalykai yra dél jy paciy” (Aristotelis, 1997,
p. 326). Todél muzikos priskyrimas ne prie
butinyju mokymosi dalyky, o prie pramogai
skirty ir tinkamy laisviems zmonéms da-
lyky, atrodyty, yra akivaizdus, nes muzika
,pralinksmina visus®, taciau Aristotelis
teigia, jog 18 tikryju ,,nelengva suvokti mu-
zikos paskirtj ir dél ko reikéty muzikuoti*
(ten pat, p. 329). Viena vertus, muzika,
pati ,,biidama maloni®, bet siejama su gir-
tavimu ar su miegu, néra savaime puikus
dalykas, taciau yra kaip priemoné nerimui
iSblaskyti. Muzikuojama d¢l pramogos ir
poilsio. Kita vertus, muzika Siek tiek krei-
pia i dorybe, nes Zzmogaus biidui suteikia
tam tikros kokybés, tarsi pakyléja, iSmoko
»teisingai dziaugtis“, padeda turiningai
leisti laisvalaiki ir ugdo supratinguma.
Siandien visa tai bity galima apibrézti kaip
meninio skonio ugdyma.
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Kyla klausimas, ar reikia mokytis mu-
zikuoti paciam, ar tik jos klausytis, ir kuris
atvejis gerina zmogaus biida? Bet kuriame
darbe, norint igyti tam tikros kokybés, biiti-
na dalyvauti to darbo procese. Be abejonés,
muzikos kiirinius geriau atlieka profesio-
nallis muzikos atlikéjai, taciau nebiitina
tapti muzikos amatininku, t. y. profesionaliu
muzikantu. Vadovaujantis Aristoteliu, mu-
zikos reikia iSmokti tiek, kiek buitina norint
iSugdyti dora pilieti: naudoti tik aukléjimui
skirtas etines dermes, pirmenybe teikti
melodingai muzikai, mokytis groti tik tam
tikrais instrumentais, kurie nezaloja kiino
ir ,,nebjauroja“ veido iSraiskos. Pasak Aris-
totelio, paciose melodijose savaime ,,gltidi
biido savybiy imitacija“ (Aristotelis, 1997,
p- 332). Jose gali biiti daug pykcio, ramybés,
narsos, liidesio, dziaugsmo, nerimo, meilés
ir nuosaikumo, todél klausantis muzikos,
kad ir kokia ji biity, Zmogaus sieloje vyks-
ta vis kitokie procesai. Vadinasi, muzikos
prigimtis yra kilnesn¢ ir gilesné, nei atrodo
i$ pirmo zvilgsnio. Jei muzika sielai suteikia
tam tikros aukstesnés kokybés, tai ja biitina
itraukti i aukléjimo procesa.

Aristotelio ugdymo teorijoje muzikos
paskirtis yra aukléjimo, pramogy ir zaidi-
my dalis. Muzika priskiriama prie maloniy
ir nekenksmingy dalyky, kurie suteikia
malonumo ,,visokio amziaus ir biido Zmo-
néms®, o mokéjimas tinkamai dziaugtis
yra dorybe.

Kitas, kur kas vélesnis mastytojas Im-
manuelis Kantas savo estetikos teorijoje
suartino estetini ir moralinj sprendinius. Jis
teigé, jog ,,grozis yra to, kas moraliai gera,
simbolis®, taciau estetiSkumo jis ,,neistirpdé
moralume®, o atvirksciai, teigé estetiSkumo
autonomija ir savituma (Kantas, 1991,
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p. 14). Estetinis sprendinys neturi pazintinio
vaidmens, jis veikiau siejasi su jutimais.
Sie jutimai yra susije su aktualia sielos
busena. Pojuitis — tai atsitiktinis dalykas,
priklausantis nuo aplinkybiy, todél jiems
negali biti taikoma taisyklé, kuri galima
tik pasitelkus proto analitika. Vertinimo
kriterijus yra skonis, pagristas subjektyviu
jausmu, taciau jis budingas visiems zmo-
néms (Kantas, 1991).

Gamtos grozio ir meno iSgyvenimas turi
didelj poveiki asmenybei ir jos vystymuisi,
nes ,,betarpiskas suinteresuotumas gamtos
groziu (o ne tik skonio tur¢jimas, kad ji
vertintum) visada yra geros sielos pozymis*
(Kantas, 1991, p. 153), o tai reiskia, jog
estetinis iSgyvenimas gali tapti peréjimu
prie dorovinio sprendimo.

Pasak Kanto, ugdymo proceso metu
zmogus turi bliti drausminamas, kultfirina-
mas ir doroviSkai aukl¢jamas. Muzikinis
aukléjimas priklauso kultlirinimo sriciai.
Kultirinimas apima aukléjima ir mokyma
bei ,teikia mokéjima* (Kantas, 1990, p. 17).
Mokéjimas — tai turéjimas tam tikry gebéji-
muy, kuriy pakanka tikslams pasiekti. Gebé-
jimas neapibrézia tiksly, nes juos tik véliau
nustato tam tikros susiklos¢iusios aplinky-
bés. Vieni mokéjimai, tokie kaip raSymas ar
skaitymas, reikalingi visais gyvenimo atve-
jais, kiti tik tam tikrais, o muzikavimas yra
skirtas tam, kad ,,patiktume kitiems* (ten
pat, p. 17). Kanto aukléjimo teorijoje muzi-
kos mokymas(is) neuzima ypatingos vietos,
taciau muzika, kaip meno rasj, jis jvertina
savaip, pavadings ja ,,grazaus pojii€io Zais-
mo menu“. Kantas dailiuosius menus pagal
estetiniy idéjy iSraiskos buidus suskirsté i tris
rusis: zodinj, vaizduojamaji ir muzika, t. y.
»grazaus pojuciy zaismo mena* (Kantas,



1991, p. 14). Muzika nuo vaizduojamyju
meny skiriasi tuo, kad vaizduojamieji menai
pirmiausia iSreiskia apibréztas idéjas ir tik
paskui pereina prie pojuciy, sukelia gily
ispudi, o muzika nuo pojuciy eina prie ne-
apibrézty idéjuy ir sukelia tik laiking ispudi.
Pagal esteting vert¢ muzika yra zemiausias
menas i$ visy meny, nes maziausiai priside-
da prie Zmogaus kultiirinio ugdymo. Ji tik
zaidzia pojuciais, nezadina intelektualumo
ir nesugeba iSreiksti apibrézty idéjy. ,,Be to,
muzika stokoja gery maniery, nes jos itaka,
ypac priklausomai nuo jos atlikimo instru-
menty pobiidzio, sklinda toliau negu reikia
(pas kaimynus), ir taip ji tarsi save primeta,
taigi varzo kity, nepriklausan¢iy muzikinei
visuomenei, laisve* (ten pat, p. 186). Kiti
menai, pavyzdziui, vizualieji, taip tiesiogiai
netrikdo Zmogaus, nes nenorint patirti {spii-
dzio galima i juos tiesiog nezitiréti.
Muzikos verté kyla, jei kalbant apie
menus pabréziamas sielos jaudulys. Siuo
atveju po poezijos meno bity muzika.
Kadangi muzika kalba tik pojii¢iais, be
savoky ir nieko nepaliecka apmastymui
(kitaip nei poezija), ji siela jaudina giliau,
nors ir trumpiau. Taciau muzikos gilumas
Kantui néra pakankamas argumentas, nes,
jo zodziais tariant, vis délto muzika ,,yra
daugiau mégavimasis negu kultiira, ir proto
sprendimu ji yra maziau vertinga negu kuris
nors kitas dailusis menas® (Kantas, 1991,
p. 186). Jei matuojami gebéjimai, kurie
sprendimo galia atlieka pazinimo funkcija,
tai muzika yra Zemiausias menas, nes ji tik
Kanto pozicija muzikos atzvilgiu yra
skirtinga nei Aristotelio, nes muzika ma-
ziausiai prisideda prie zmogaus kultiiros
ugdymo ir stokoja gery maniery. Taciau,

remiantis jo paties estetikos teorija, meno
iSgyvenimas daro poveiki zmogaus auklé-
jimui ir yra vertinamas kaip skonio katego-
rija, o muzika, nors ir sukeldama tik laiking
ispudi, jaudina zmogaus siela ir yra paskata
siekiant dorovinio tikslo.

Muzikos kaip kiirybos Saltinio ir
estetinio iSgyvenimo reik§mé:
Schopenhaueris ir Nietzsche

Aristoteliui kélé abejoniu, kokia tinkama
vieta muzikai skirti savo aukléjimo teorijo-
je, Kantas muzikai, kaip meno rasiai, skyré
zemiausia vieta i$ kity meny, o Arthurui
Schopenhaueriui menas ir ypa¢ muzika yra
galinga jéga, galinti iSaukstinti Zmogy ir
Iprasminti jo biiti. Schopenhauerio filosofija
yra artimesné menui, o ne mokslui. Filo-
sofas aiskiai atskiria menini pazinima nuo
mokslinio ir teigia, jog meninis pazinimas
yra tikrasis, nes nepriklauso nuo logikos
désniy, o mokslinis pazinimas Siems dés-
niams paklista. Filosofo isitikinimu, menas
mums gali pateikti kur kas daugiau atradi-
my negu visi mokslo atradimai kartu, nors
menas gimsta tik i§ kanc¢ios ir nusivylimo.
Meno tikslas — padéti zmogui i$sivaduoti i$
gyvenimo beprasmybés ir atskleisti tikrgjj
pasauli (Schopenhauer, 1995).
Shopenhaueris meno rtsis suskirsto pagal
meninés kalbos specifika. Taciau, kitaip nei
pries tai minéto filosofo Kanto, jo meny vir-
§tnéje yra muzika. Muzika Schopenhauerio
filosofijoje yra iSaukstinta tiek, kad buity ga-
lima ja vadinti ,,muzikos filosofija* (Andri-
jauskas, 1998, p. 86). Muzika yra ypatinga
ir skiriasi nuo kity meny. Tai yra didingas
menas, ypatingai veikiantis zmogaus siela ir
butent todél, turint galvoje muzikos estetinj
poveiki, muzika ikiinija gilesnes prasmes,
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t. y. pasaulio ir miisy paciy esme. ,,Muzika
buvo uzsiimama visais laikais, nesistengiant
suvokti jos esmés; buvo tenkinamasi tuo,
kad ji suprantama tiesiogiai, ir atsisakyta
§i tiesioginj supratima suvokti abstrakciai®
(Schopenhauer, 1995, p. 363). Muzika, pasak
Schopenhauerio, aplenkia visas idéjas ir nepri-
klauso nuo reiskiniy pasaulio, todél ji galéty
egzistuoti net ir tada, jei pasaulio nebiity.

Savo knygoje ,.Pasaulis kaip valia ir
vaizdinys® jis raSo, jog muzika atskleidzia
pacias slapciausias pasaulio prasmes. Pasak
filosofo, jei blity imanoma rasti teisingg ir
detaly muzikos paaiSkinima ir jei pavykty
muziking raiska jvardyti savokomis, tada
turétume ,,tikraji” pasaulio vaizda. ,,Todél
muzika, traktuojama kaip pasaulio iSraiska,
yra auks¢iausiojo masto visuotiné kalba“
(Schopenhauer, 1995, p. 370). Jo nuomone,
»pasauli galima pavadinti tiek jkfinyta mu-
zika, tiek ir ijkinyta valia“ (ten pat, p. 371).
Taciau, kad ir kokia biity meno hierarchija,
A. Schopenhaueris teigia, jog visy meny
tikslas yra vienodas ir vienintelis — atskleisti
grozio idéjos esmg.

Paprastas zmogus, ne kuréjas, kuris
filosofo buvo jvardytas genijumi, mato
pasauli, daiktus, reiSkinius, bet dazniau-
siai nesuvokia ju esmés. Tokio zmogaus
intelektas yra priklausomas nuo valios ir
izvelgiantis tik teikiama nauda. O kuréjui
(genijui) intelektas leidzia iSsivaduoti i
valios itakos bei naudos ir taip pamatyti
tikraja pasaulio prasme. Paprastai kuriantis
zmogus ir nekuriantys Zzmonés gyvenime
vadovaujasi skirtingais principais, nes
kiiréjas geba jzvelgti kur kas gilesnes, arba
tikrasias, esmes.

Kalbédamas apie meno prigimties pra-
dzia, Schopenhaueris nori i$siaiskinti ne tai,
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kada menas atsirado istoriskai, bet kaip jis
randasi Zzmogaus gyvenime. Menas randasi
i§ nevaldomuy Zmogaus instinkty, kuriy
uzuomazgy galima aptikti dar nesamonin-
game vaiky elgesyje. Taigi vadovaujantis
protu galima pazinti tik pavirSutiniskus
pasaulio santykius, t. y. atlikti reflektyvuy
pazinima, o atskleisti esmes galima tik
vadovaujantis intuicija.

Schopenhauerio meno ar muzikos filoso-
fija iSkelia intuityvaus, o ne mokslinio pazi-
nimo svarba, kai norima suprasti savo paties
ar tikraji mus supanti pasaulj. Biitent toks
yrameno tikslas: padéti Zzmogui iSsivaduoti
1§ gyvenimo beprasmybés bei kancios ir
atskleisti grozio idéjos esmes. Schopenhau-
erio filosofija skelbia, kad muzika yra pati
sau pakankama, jk@inijanti pacias giliausias
pasaulio prasmes, o lygiavimasis { ja turéty
biti visy meny siekiamybé.

Schopenhauerio amzininkas Friedrichas
Nietzsche panasiai, bet sykiu skirtingai tei-
gé, jog menas, o ne moralé yra svarbiausia
zmogaus veikla. Zmogus yra ir kiirinys, ir
kartu kiiréjas. Kiirybinis procesas, nesvarbu,
ar tai savo gyvenimo kiirimas, ar meninés
kiirybos modelis, yra prasmingiausia Zzmo-
gaus veikla. Taip jis iSaukStino estetini
pozitir] sakydamas, jog pasaulio egzistavi-
mas gali biiti pateisinamas tik kaip estetinis
fenomenas (Nietzsche, 1995). Kitaip nei
Schopenhaueris ir Kantas, Nietzsche (1995)
meny nehierarchizuoja ir neskirsto, nes, jo
nuomone, estetikai tai netinka daryti, bet
1 savo filosofija itraukia Schopenhauerio
meno ir muzikos sampratas. Knygoje ,,Tra-
gedijos gimimas® Nietzsche muzika i§skyré
i§ kity meny tokiu aspektu — kaip negalima
iSreiksti kalba. Muzika gali iSplaukti pries
akis vaizdais, kurie atsiranda dél jos galios.



Biitent i§ muzikos, kaip i§ pirmapradzio
prado, randasi erdvé skleistis poezijai, o
poezija sukuria kalba, bandancia mégdzio-
ti muzika. Taciau net poezijos pastangos
bergzdzios, nes apskritai jokia kalba nepajé-
gi prasiskverbti iki tikrosios muzikos esmés:
,J1simboliskai susijusi su pirmaprade iStara
ir pirminiu skausmu pavienio Sirdyje, Sitaip
rodydama sfera, esancig vir§ ir pirm bet
kokio reiskinio® (Nietzsche, 1995, p. 62).
Kalba nejmanoma atskleisti muzikos esmés,
nes ji sumuzika susiliecia tik iSoriskai. Sek-
damas graiky tragedija, muzika Nietzsche
ivardija kaip bet kokio meno pradzia, nes
muzika, kaip egzistuojanti Salia pasaulio,
t. y. bidama autonomiska, vienintel¢ gali
suteikti galimybe bandyti suvokti, kaip gali-
ma pateisinti pasaulj kaip estetinj reiskini.

Nietzsche’s filosofijoje zmogaus kaip
kiiréjo iSaukstinimas, kiirybinés galios idé-
jos kaip Zzmogaus i§laisvinimo skleidimas,
muzikos kaip pirmapradzio $altinio bet
kokiam menui reik§meé ir estetinio poziiirio
iSaukstinimas yra meno prasmés pripazini-
mas. Menas yra svarbiausia zmogaus veikla.
Individualistinés pedagogikos paradigma
yra pagrista Nietzsche’s filosofija, iSkeliant
zmogaus savivertes, saviraiskos ir savikiiros
biitinybg.

Garsas ir muzika.
Fenomenologinés metodo paiesSkos:
Cage’as ir Cliftonas

Johnas Cage’as, neoavangardinés muzikos
kiiréjas ir teoretikas, teigia, jog muzikos
garsy pasaulis turi biiti be jokiy aprioriniy
nuostaty. Garsai turi bati tiesiog garsai,
t. y. turéti savasti ir Zmogaus samonei
nevertéty listi | ju pasauli. Menininkas
neturéty greziotis | praeiti ir meéginti ap-

répti visko, kas vyksta dabar. Jis turi jausti
biities vientisuma, isilieti { ja ir sutapti su
aplinkiniu pasauliu. Tokiu atveju meno
kiirinys spontaniskai iSplauks i$§ pasamonés
gelmés.

Mus supanti garsy pasaulj Cage’as jvar-
dija kaip universaliy biities deriniy visuma
ir taip siekia iSryskinti nepriklausoma nuo
zmogaus muzikos prigimti. Muzika kaip
savaimingas reiskinys yra netikéta, intuityvi
ir nepakliistanti jokiai logikai.

Cage’o teze, jog ,,muziking kompozicija
reikia iSlaisvinti nuo individualaus skonio
ir atminties (psichologijos), literatiiriniy
ir meno ,,tradiciju” (Cage, Tenney, 1991,
p. 48), nereiskia kiirybinio proceso pa-
neigimo, o tik atsisakyma seny iprociy ir
suvarzymy. Tokiu atveju muzikos savoka
igyja nauja prasmeg, nes dabar muzika
galime vadinti visus saskambius ir visas
ju kombinacijas bet kokiame kontekste.
Vadinasi, néra muzikiniy ir ne muzikiniy
garsy. Viskas yra muzika. Svarbiausia
zmogaus intencija — ta muzika priimti.
Garsas visada turi tam tikra iSraiSka, o ka
jis reiskia, kiekvienas turi nusistatyti pats
(Cage, Tenney, 1991).

Muzikinio ugdymo kontekste daznai
yra kalbama apie tai, kokia muzikos forma
labiausiai paveiki ir reikSminga siekiant
suvokti muzikos mena: ar paciam mokytis
muzikavimo, ar kurti muzika, ar geriausia
yra jos klausytis? Remiantis J. Cage’u
bity galima teigti, kad tokius veiksmus
kaip muzikos kiirima, atlikima ir klausyma
galima susieti teiginiu, esq visi girdimi feno-
menai laikomi muzikai tinkama medziaga.
Taciau kalbant apie metoda kompozitoriy
labiausiai domina, kas patiriama klausantis
muzikos (Cage, 1961).
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Cage’o teigimu, zmoniy emocijos nuolat
dirginamos saly¢io su gamta. Pavyzdziui,
kas labiau sukelia emocijas — ar zZaibo
blyksnis, ar griaustinio garsas, sunku pasa-
kyti, nes ,,mano patirtos emocijos nebutinai
sutampa su kity patirtomis emocijomis.
Taciau emocijos pasireiskia kiekviename
zmoguje, kuris gali ju turéti, ir garsai, kai
leidziama jiems biti jais paciais, nerei-
kalauja, kad tie, kurie juos girdi, girdéty
nejuéiomis* (Clifton, 1983, p. 75). Siaip ar
taip, girdédamas muzika, Zmogus patiria
tam tikrg jausma.

T. Cliftonas, remdamasis fenomenologi-
ne nuostata, bando rasti metoda, apie kurj
kalba Cage’as. Jis sako, kad jei sutiksime
su tuo Cage’o teiginiu, esq jausmas yra as-
meninis turtas, tai dar nereiks, kad jj turintis
zmogus negali nieko iSmokti arba kad tie
jausmai yra nezinomi kam nors kitam, tu-
rin¢iam jausmus. Taip yra, nes jausmai for-
muoja santykj tarp vidinio bei iSorinio saves
ir gamtos pasaulio. ,,Jausmai implikuoja
jausmo objekta ir genetikos epistemologija
parodé, kad kazkieno pirmasis kontaktas
su biitimi nebiitinai yra jis pats, bet tai yra
pozitiris akis | aki su pasauliu“ (Clifton,
1983, p. 76). Jausma bty galima jvardyti
kaip vektoriy ta prasme, kad jausmas turi
itampa ir krypti. Jausmas yra ta erdvé,
kurioje galime patekti | kazka, kas mums
ripi. Taigi jausmas i§ esmés yra judéjimas
kazko link teigiant, kad tam tikra konstruk-
cija kazkam riipi, vadinasi, tas kazkas yra
susijes su jausmu abipusiskai.

Kitas argumentas, suteikiantis jausmams
pirmenybeg, yra ju netarpiskumas, jei turési-
me omenyje kryptingumo ir spontaniSkumo
derinj, o ne kazka, kas yra automatiska ir
nesalygiSka. Kad pripazintume jausmo
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netarpiSkuma, jis turi atitikti bent du rei-
kalavimus: ,,muzika turi buti pristatyta
man ir a§ turiu ja priimti kaip muzika, o
ne kaip atskirus garsus“ (Clifton, 1983,
p. 76). Taciau jausmo netarpiskumas netu-
réty biiti painiojamas su pirmojo garso ispi-
dziu, lygiai taip pat kaip ispudis neturéty
biti baigtiné jausmo iSraiska. Pavyzdziui,
pirma karta ka nors girdint apima staigus
sutrikimo jausmas. Sis jausmas yra auten-
tiskas. Tik kyla klausimas, kaip zinoti, kad
jausmas yra bitent toks? IS tikryju, anot
autoriaus, mes nezinome, ir tai yra dialek-
tika tarp pojicio ir refleksijos, bet galinti
numatyti tam tikras direktyvas.

Viena i Sios dialektikos daliy yra dalis
tarp jausmy sintetinés veiklos ir refleksi-
jos analitinés veiklos. Svarstant ta dalj,
kalbama apie tokia muzikos analizg, kuri
iesko ir stengiasi atsakyti | klausima ,,kaip
reiskiasi veikla? Taciau ne teoriskai ji tai
turi padaryti. Tai yra vidiné, o ne iSoriné
analiz¢ ir tai, ko galima tikétis, yra ne jaus-
my iSsiliejimas, galintis pateikti muzikos
kiirinio prasme, bet tai, kaip muzika patei-
kia jausmy iSsiliejimo prasmg. Tokiu buidu
jausmai atrandami per muzika, o tai labai
skiriasi nuo pasakymo, esa jausmai randami
muzikoje. Todél apie muzikinj jausmy i$si-
liejima galima kalbéti kaip apie kazka, kas
i8siskiria i§ kity emocijy, kurios atsiranda ne
salytyje su muzika. Visa tai veda tolyn nuo
formalizmo ir abstrak¢iy schemy tam, kad
galétume susitelkti { unikaluma ir savituma,
kurie kyla i§ muzikos formos. ,,Dialektika
tarp jausmo ir suvokimo yra matoma kaip
tarp ,,cekio ir balanso®, kur jausmas nurodo
refleksijos kelia, kol refleksija vél iSauga |
jausma™ (Clifton, 1983, p. 76). Visa tai yra
imanoma dél to, kad zmogus, jauciantis ir



atspindintis, yra tas pats zmogus, priimantis
skirtingus pozitirius. Cliftonas remdamasis
Dufrenne’u teigia, jog estetinis objektas
sujungia abu — refleksija ir jausma. Si tar-
pusavio saveika yra nesibaigianti ir biitent
dél to mes niekada negalime Zinoti, kada
jausmas yra autentiskas (ten pat, p. 77).
Bandyta pateikti ,,atsiradimo” momenta,
t. y. teigti, kad prasmés yra baigtinés ir kad
jas patirdamas subjektas pats pasiekia taska,
kuriame tolesnis jausmo gilinimas ir suvoki-
mas yra nejmanomas. Siaip ar taip, nes¢kmé
pasiekti uztikrintuma ¢ia yra matoma ne
kaip metodo nes¢kme, bet kaip suvokimas ir
isisavinimas nuolat vykstancios gyvenimo
kompozicijos (Clifton, 1983).

Fenomenologinés muzikos suvokimo
metodo paieSkos aiskiai parodé, jog mu-
zika yra pati sau pakankama, intuityvi ir
nepasiduodanti jokiai logikai, o muzikinis
jausmuy issiliejimas skiriasi nuo kity emocijy
savo intensyvumu ir gilumu, nes Zmogus,
girdédamas muzika, visada patiria jausma,
ir §is patyrimas tampa savaiminiu santykio
su muzika kriterijumi.

Fenomenologinio metodo taikymo
galimybés muzikinio ugdymo
procese

Fenomenologija aprépia visas gyvenimo
erdves: leidzia suprasti zmogaus kasdienio
gyvenimo problemas, atskleidzia reiski-
niy esme. Zmogaus samonei duota patirti
reiSkinio esme¢. Samoné suvokiama kaip
intencionali veikla, nes ji visada yra ko
nors suvokimo aktas. Samoné, biidama
intencionali, apCiuopia daugybe patyrimo
perspektyvy ir lygmenu (Mickiinas, Ste-
wart, 1994). Taciau, norint izvelgti esmes

reikia fenomenologinés redukcijos. Atlikda-
mi fenomenologing redukcija, ignoruojame
ankstesnj objektyvistinj pasaulio patyrima
(Husserlis, 2005). Svarbu tai, kad fenome-
nologijoje intencionaliis yra ne tik paZzini-
mo aktai, bet apskritai visi samonés aktai,
iskaitant emocijas ir jausmus. M. Merleau-
Ponty, teigdamas, jog zmogaus kiinas néra
vien tik substancija, bet yra samoningas, gy-
venamasis (fenomeninis) kiinas, atskleidzia
vidinius kiino, veiksmo ir samonés rySius.
Samong, pasak filosofo, néra atskira nuo
kiino, atvirks¢iai — samoné yra ktiniska. Tai,
ka patiriame per kiiniskasias struktiiras, yra
esminiai bities aspektai. Kadangi samoné
visuomet yra nukreipta { kazka, fenomeninis
kiinas yra intenciskai veiklus. Taip iSsisklei-
dzia juslinés, sugestinés funkcijos, jausmai,
tarpasmeniniai santykiai, kalba, mastymas,
laisvé. Per fenomeninio kiino saveika su
pasauliu suvokiama ir kity asmeny raiska.
Zmogus pasaulyje yra kartu su kitais, ir $is
buvimas ipareigoja santykiui. Sis santykis
yra moralinis, nes pozilris i kita turi bati
kaip i save, nes kito gyvas kiinas turi, anot
filosofo, ta pacia struktiirg kaip ir manasis.
Patirdamas savo kiing kaip galig iSsiskleisti
tam tikriems veiksmams pasaulyje, as suvo-
kiu ir kito tokia pacia galia (Merleau-Ponty,
2002, p. 161). Todél, A. Mickiino teigimu,
ugdymo procesas pirmiausia turi remtis mo-
raliniu santykiu i§ esmés: ,,Lavinimo eigoje
asmuo gali buti islaisvinamas, i$skleidzia-
mos jo galios, kurios yra sarySyje su kitais.
Lavinimo eigoje turi biiti suvokiama, kad
asmens galiy iSlaisvinimas ir iSskleidimas ne-
turi perzengti riby, kurios pazeisty kita, nes
bitent to kulttiriskai kiro déka asmens galios
i8siskleidzia® (Micktinas, 2009, p. 38).
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Fenomenologiné prieiga ugdyme yra su-
sijusi su ugdytojo ir ugdytinio gyvenamuoju
pasauliu. Fenomenologinis ugdymas leidzia
atsiskleisti visiems ugdomo individo socia-
lizacijos centrams, t. y. atveria saviraiskos
galimybés horizontq per kultiirini, estetini
ir racionalyji patyrima. Pedagogas feno-
menologas turi neteikti ypatingos svarbos
abstrakc¢ioms teorijoms, bet susitelkti { savo
reflektyvy suvokima. Dauguma pedagogi-
kos metody atsirado butent i§ pedagoginiy
situacijy patirties, nes fenomenas gali pasi-
reiksti bet kokioje pedagogingje situacijoje.
Kadangi kiekviena pedagoginé situacija yra
patyriminé, tai sava patirtis ¢ia yra esminis
dalykas.

Pasak D. Vandenbergo, kurio fenomeno-
loginio ugdymo teorija remiasi indukcinio
metodo taikymo principais, edukaciniai fe-
nomenologiniai tyrimai yra sudétingi tod¢l,
kad edukaciné tyrimy sfera turi buti fakting,
t. y. prakting, teoriné ir norminé vienu metu.
Jis i8skiria tris ugdymo teorijos formas:

1. Praktiné teorijos forma. Ji prasideda nuo
konkrecios situacijos ir baigiasi ugdymo
faktais tos situacijos viduje. Biitent per
mokytoju patirtis atsiranda teorinés idé-
jos.

2. Realits ugdymo principai. Jie susifor-
muoja ne per bendrasias ir specialiasias
disciplinas, bet atsiranda i§ giluminiy
praktiniy situacijy horizontu.

3. Naujas poziuris ir vizijos paprastai
paimamos i§ kity moksly — filosofijos,
psichologijos, sociologijos ir konkrecios
pedagoginés praktikos (Vandenberg,
1997).

Kito mokslininko — G. Chamberlaino —
fenomenologinio ugdymo teorija remiasi
dedukciniu metodu. Pasak Sio autoriaus,
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pagrindinis fenomenologinio ugdymo
atskaitos taSkas turi buti fenomenas. Ka-
dangi jis yra grynos samonés israiska,
todél ugdymo (si) procesa ir reikia pradéti
konstruoti nuo jo, iSryskinant fenomeno
pasireiskimo samonéje esme. Atsizvelgiant
1 fenomenologijos filosofijos metodo para-
digma, ugdymo (si) procese svarbi samonés
intencionalumo id¢ja. Fenomenologija turi
aprasomosios disciplinos statusa, tad su
jos pagalba galima atlikti intencionalumo
analiz¢. Tokia analiz¢ yra aktyvi ir pasyvi,
recepciné ir apraSomoji bei konstituojamoji
vienu metu. Be to, remiantis fenomenologi-
ne redukcija, atsiranda galimybé pamatyti
daiktus staiga, netikétu ,,.kampu*, atpazinti
fenomenus. Fenomenologinio ugdymo
tezés anot G. Chamberlaino, biity tokios:
fenomenologija negali atsakyti i visus
klausimus ir negali iSspresti visy ugdymo
problemuy, bet ji padeda pazinti samonés
ir mastymo vingius, suteikia ypatingumo
ugdymo procesams. Ugdymo procese su
giliais intencionalumo pozymiais ugdytojas
gali ,,jeiti” { suvokimo situacija ir pradéti ja
analizuoti per reik§miy bei esmiy i8ryskéji-
ma mokinio samonéje (Chamberlain, 1974).
Todé¢l fenomenologiniame ugdyme labai
svarbus dialogas. Dialogas, vykstantis tarp
ugdytojo ir ugdytinio, yra unikalus: jis yra
asmeninis, ypatingas, konkretus, subtilus ir
atviras. Tai galimybé formuoti vertybines
nuostatas ir padéti ugdytiniui sukonstruoti
savaja pozicija, t. y. suteikti galimybe save
iSreiksti ir atsiskleisti. Ugdytojo uzduo-
tis yra suprasti ir interpretuoti ugdytinio
veiksmus, t. y. biiti budriam (Green, 1990).
Biiti budriam reiskia suvokti zmogaus eg-
zistencijos prasminguma. Pasak teoretikés
ir praktikés M. Green, zmogui prisiliesti



prie saves padeda menas. Biitent menas ir
menin¢ kiiryba per estetini patyrima sutei-
kia galimybg atsiverti pasauliui ir pasijusti
unikaliam.

Estetinis patyrimas skiriasi nuo kas-
dienio, nes suvokiantysis, suvokdamas
estetines vertybes, patiria kitokiy emocijy.
Estetiniy vertybiy iSraiSka gali biiti nuosta-
ba, susijaudinimas, o estetiniu patyrimu gali
tapti muzikos akordas arba garsas. Pasak
Kanto, estetiné verté atsiskleidzia tik tada,
kai zvilgsnis yra nesuinteresuotas (Kantas,
1991). Kadangi intencionali samoné yra
neatsiejama nuo patyrimo, estetinis zvilgs-
nis, nors ir nesuinteresuotas, vis tiek lieka
intencionalus, tik yra kitoks nei kasdienis,
nes yra nukreiptas konkre¢iam estetiniam
patyrimui (Merleau-Ponty, 1999).

Estetinio patyrimo ir suvokimo savitu-
mas aiskiausiai matomas muzikoje. Muzika
tarp meno Saky uzima atskira vieta, nes
nieko nevaizduoja. Ji gali tiesiog iSreiksti
jausmuy ir patyrimy viding dinamika. Pasak
Cliftono, besiremiancio Merleau-Ponty,
vieta, kurioje fenomenologija gali pasitar-
nauti kaip refleksijos procediira, muzikoje
yra supratimas, kad objekto ypatybés néra
fiksuotos ,,.kazkokiame metaforiniame dan-
guje”, bet yra patiriamos zmogaus, esan¢io
apibréztoje vietoje ir laike (Clifton, 1983,
p- 37). Muzika néra autonominé ar zmo-
gaus ir realaus arba isivaizduojamo garso
susijungimo rezultatas. Sis susijungimas
negali biiti pateiktas kaip bitinas jausmo
aktyvumas ir suvokimas. Abu sie veiksmai
vienodai svarbiis, nes yra i$skirtiniai, taciau
néra atskiriami ir negalima sakyti, kad
vienas uzgozia kitg. Cliftonas teigia, jog
Heideggeris, Dufrenne ir Merleau-Ponty
hipotetiskai masto ir yra vienodos nuomo-

nés, kad muzikoje jausmas yra pirmesnis,
ir i§skiria Heideggeri, kuris pabrézia, kad
tai yra kazkas, ka zmogus visada turi, ir kas
nevalingai atskleidziama prie§ pazinima.
Jausmas yra toliau nuo tos ribos, kuria
brézia pazinimas. Kol zmogus yra samo-
ningas, jis visada jaucia. Jausmas niekada
negali buti pakeistas zinojimu, o tik kitu
jausmu. Net jeigu ir pazinimas biity to pa-
sikeitimo proceso priezastis. Taciau sakyti,
kad muzika yra tik emocijy kalba, nederétuy.
Medziaga, i$ kurios randasi muzika, yra
tonai, juy eilés, saskambiai, juy apibiidinimas
ir interpretavimas. Klausos ispidziy rySys
su iSorinio pasaulio vaizdu néra toks glau-
dus, kaip reg¢jimo ir lytéjimo suvokimy
rySys. Muzikos medziaga, jau minéti tonai
ir ju deriniai yra ne gamtos, bet zmogaus
kiirybinés veiklos produktas. Muzikoje
estetinio suvokimo intencija nukreipta {
pacius tonus, ju derinius, ir jos objektas
yra jutiminé tony pasaulio sandara. Pasak
Merleau-Ponty, galima isivaizduoti, kaip
muzika gali skambéti, bet kol ji neisgirsta
arba neatlickama paties, tol negalima to
jausmo laikyti Zinojimo Saltiniu. Muzika
néra zinojimas, ji yra pojutis (Clifton,
1983).

Remdamasis Dufrenne, Cliftonas teigia,
kad rySys tarp melodijos ir mangs yra ne
fizinis atstumas, bet reikSmé, kurig muzika
sukuria manyje. Priimti muziking prasmg,
o ne priskirti prie muzikinio objekto yra
samoningumo Zenklas. Stai kodél konkre-
tus muzikos suvokimas pats savaime yra
kriterijus, nustatantis Zodinio ir kartais me-
taforinio apibiidinimo tinkamuma. Kitaip
nebiity taip sunku kalbéti apie muzika. Tai
ne muzikos reikSmés neapibréztumas, tai
yra apibréztumo tikslumas. Skirtumas tarp
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metaforos ir fenomeno gali puikiai iSryskéti
per muzikinius pavyzdzius. Nuorodos vivo,
vivace, nurodancios atlikti gyvai, gali buti
suvokiamos ir kaip metaforos, nes jomis
tiesiogiai kreipiamasi | organinés gyvybés
formas, o muzika néra tiesiogiai gyva.
Bet tas, kuris uzraso, turi turéti konkrecia
gyvybés forma mintyje, nes visiems yra
suvokiama ta emocija. Gyvai yra jausmas.
Jei paraSoma gyvai, vadinasi, raSoma zmo-
néms ir per suvokima jie supras, kas turéta
omenyje. Apibiuidinti muzika kokia nors gy-
vybés forma, vadinasi, kalbéti metaforiskai
(Duffrene, Clifton, 1983).

Ugdymo filosofo D. E. Dentono nuomo-
ne, labai svarbu mokyti metaforiSko mas-
tymo, nes metaforos yra itin reikSmingos
visoje egzistencingje kalboje apie iprasting
patirti. Diaforinis elementas, kai turima
galvoje jprasta patirtis, leidzia kalbéti apie
nenustatytas galimybiy ribas, naujas pras-
mes ir ju reikSme¢ Zmogaus gyvenime. ,,Kai
mes formuojame naujas kombinacijas, nau-
jus patyrimo jausmuy gestus, visa tai leidzia
mums transcenduoti akimirka ne paneigiant,
o sukuriant tai akimirkai nauja prasmg®
(Denton, 1970, p. 70). Pavyzdziui, neverba-
liné metafora jtraukia visus prasmingus kiino
pojiicius. Neverbaliné ekspresija komuni-
kuoja labiau ir turi didesng galimybiy erdve.
Neverbalinés metaforos yra svarbiausia pras-
mingos kalbos dalis ir lygiai tokia ,,nattirali
kiekvienam zmogui, kaip ir jo kiinas. Kalbant
apie muziking metafora turima omenyje
tai, kas yra arciausiai diaforos — aréiausiai
garso. Tai nereiskia nieko daugiau, iSskyrus
ji pati. Garso ir diaforos rySys yra svarbus,
nes staigi ir absoliuti garso akustiné aplinka
sukelia ne tik pazintines ir atsakomasias
reakcijas, bet ir visa apimancia organizmo
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reakcija. Todél, Dentono nuomone, muzika
yra deklaruojama kaip esanti auk$ciausia
arba zemiausia meno forma, priklausomai
nuo pirminiy nuostaty, daznai moraliniy, o
ne estetiniy, ir nuo suvokéjo nusistatymo
(Denton, 1970).

ISvados

Zvelgiant istoriskai isryskéjo, kad, Aristote-
lio zodziais, muzikos prigimtis yra kilnesné
ir gilesng, nei atrodo i§ pirmo zvilgsnio, nes
ji gali paveikti eting sielos sritj, kreipti {
dorybg, siela pakyléja i aukstesni lygment,
todél muzika bitina jtraukti { aukléjimo pro-
cesa. I. Kanto teigimu, muzika maziausiai
prisideda prie zmogaus kulttros ugdymo,
tadiau estetinis iSgyvenimas daro poveikj
Zmoguli ir yra vertinamas skonio kategorija.
Muzika, nors ir sukelianti tik laiking {sptidi,
jaudina zmogaus siela ir yra paskata siekti
dorovinio tikslo.

Skirtingai nei prie§ tai minéti autoriai,
A. Schopenhaueris ir F. Nietzsche savo
filosofijoje iSaukstina mena kaip galimybeg
zmogui i$sivaduoti i§ gyvenimo beprasmy-
bés ir sukurti save. Sie autoriai muzikos
nepriskyré jokiai kategorijai —nei etinei, nei
estetinei, nes muzika, pasak A. Schopen-
hauerio, yra pati sau pakankama ir ikiinija
giliausias pasaulio prasmes, o F. Nietzsche’s
teigimu, muzika yra pirmapradis bet kokio
meno Saltinis.

Neoavangardinés muzikos kiiréjo J. Cage’o
teigimu, muzika nepakliista jokiai logikai ir
svarbiausia Zmogaus intencija yra ne mu-
zika suprasti, o su tos intencijos pagalba ja
priimti. Muzikinio ugdymo kontekste kyla
klausimas ne dél muzikos poreikio, bet dél
to, kokia muzikos forma yra paveikiausia.
Taip prasidedancios fenomenologinés



metodo paieskos reikalingos tam, kad btity
reflektuojama, kas patiriama klausantis
muzikos.

Fenomenologinio ugdymo paradigma,
kuri teigia, kad ugdymas padeda iSsiskleisti
visoms individo savirai§kos galimybéms
ir kad galimybiy i8siskleidimas neturi
perzengti tokiy riby, kurios pazeisty kito
zmogaus erdve, parodo, jog i§ esmés bet
kuri fenomenologinio ugdymo forma, jskai-
tant ir muzikinj ugdyma, yra pagrista etine
nuostata. Todel muzikinis ugdymas, kaip
estetinio suvokimo lavinimas, fenomeno-
loginiame ugdymo kontekste yra ir etinis,
ir kartu estetinis.
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THE DISCOURSE OF PHENOMENOLOGICAL MUSICAL EDUCATION:

BETWEEN ETHICS AND AESTHETICS

Vita Venslovaité
Summary

The article describes the concepts of musical educati-
on in the historical context and uncovers the reasons
due to which the problems of the value of the musical
education have arisen. The approach of various philo-
sophical schools’ representatives — Aristotle, I. Kant,
A. Schopenhauer, F. Nietzsche as well as education
specialists T. Clifton and D. E. Denton towards music
and its practical application in the educational process
is presented. The article points out how this approach
had varied depending on the perception of art and
ethical and aesthetic attitudes that existed in the era
of a philosopher or education specialist.

The article examines the possibility to apply the
phenomenological method in the education process.
The particularity of the phenomenological method
and its suitability for the musical education is high-

{teikta: 2010 10 01
Priimta: 2011 02 10

48

lighted. While explaining this method, it is sought to
give a sense to the musical education emphasizing its
significance and value.

Pursuant to the paradigm of the phenomenological
education, which states that education helps to reveal
all the possibilities of an individual’s self-expression
and that such revelation of the possibilities must not
overstep the limits which would violate the space of
another person, it is shown that essentially any form of
the phenomenological education, including the musi-
cal education as well, is based on the ethical attitude.
The musical education, as well as the development of
aesthetic education, is both ethical and aesthetical in
the phenomenological education.

Keywords: Musical education, music, aesthetic
perception, ethics, phenomenology.



