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Siekiant geriau suprasti rysius, siejancius muzikos garsy savybes su erdvés ir judéjimo metaforomis,
kurios yra jprastai pasitelkiamos kalbant apie muzikg, atlikti du tyrimai. Pirmo tyrimo metu aiskintasi,
kaip muzikai priskiriamos sinestetinio pobudzio konceptualiosios metaforos, antro tyrimo metu - kaip
priskiriamos sqvokos, isvedamos is jprasto klausos suvokimo. Rezultatai rodo, kad sqvoky priskyrimas
muzikos fragmentams pasiZymi tam tikru sistemiskumu, taciau jis néra tiek specifiskas, kad vienai garso
savybei buty taikoma tik viena sqvoka, o vienai sqvokai - tik viena garso savybé. Taip pat nebuvo aptikta
esminiy skirtumy tarp to, kaip sqvokas muzikai priskiria muzikinj issilavinimq turintys ir jo neturintys

tyrimo dalyviai.

Pagrindiniai ZodZiai: muzikos konceptualizavimas, konceptualiosios metaforos, muzikos semanti-

ka.

Ivadas

Erdvés ir judéjimo savoky muzikai negali-
ma pritaikyti tiesiogine prasme, taciau jos
yra daznai pasirenkamos siekiant metaforis-
kai isreiksti tai, kas girdima muzikoje. Sis
reiskinys teoringje literatiiroje jvardijamas
muzikos konceptualizavimu (pavyzdziui,
Zbikowski, 2002; Saslaw, 1996). Empi-
riniuose tyrimuose $is reiskinys taip pat
kartais jvardijamas muzikos konceptualiza-
vimu (Antovic, Bennett, & Turner, 2013),

Dékojame uz konstruktyvia kritikq ir patarimus
dviem anoniminiams Zzurnalo recenzentams. Autoriy
indélis: ESM — 0,9, VD — 0,1. ESM ir VD parengé
tyrimo plang, ESM atliko tyrima, iSanalizavo duomenis
ir parengé straipsnio rankrasti, VD papild¢ straipsnio
rankrasti, abu autoriai patvirtino galuting straipsnio
versija.
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nors dazniau pavadinamas neutraliau —
muzikos ir metafory asociacijomis. Siame
straipsnyje pasirinktas pirmasis jvardijimo
biudas.

Dalis muzikai taikomy erdvés ir judé-
jimo savoky yra sinestetinio pobiidzio, tai
yra jos kyla i§ tarpmodaliniy asociaciju,
kuriy negalima paaiskinti iSmokimu i§
aplinkoje patiriamy sasajy. Aptariamos
savokos dazniausiai aiSkinamos i$ ikiinyto
pazinimo teorijos (Lakoff & Johnson, 1980)
perspektyvos. Zvelgiant per $ios teorijos
prizme, muzikos patir¢iai budingos meta-
foros — tai tarpmodalinés reprezentacijos;
muzikos konceptualizavimas erdvés ir
judéjimo savokomis néra procesas, vykstan-
tis kalbos plotméje, konvenciskai, ieSkant
dailiau skambancios iSraiskos. Metafora



kyla giliau nei vien i§ kalbos, o i to, kaip
viena psichikos sritis konceptualizuojama
per kita (Lakoff, 1993). Muzikiné patirtis
1§ Sios teorijos perspektyvos analizuojama
pasitelkus muzikos suvokimui priskiriamas
jégos, Saltinio-kelio-tikslo, pusiausvyros,
vertikalumo ir kitas schemas (Johnson,
1997-1998). Muzika jau patiriama kaip
erdvinis objektas ar kaip objektas, judan-
tis erdvéje. Kad muzika suvokiama kaip
erdvinis objektas, ribojamas savo apatinio
ir virSutinio balsy, liudija Zhou, Jiang, De-
logu ir Yang tyrimas (2014), apie muziking
moduliacijq kaip peré¢jima i§ vienos erdves
1 kita raso Saslaw (1996).

Minimy savoky priskyrimas muzikai,
manoma, néra kylantis i§ konkrecios kal-
bos ar kultiros (nors tai nereiskia, kad
kalba ir kultiira nedaro jam jtakos): pirma,
zinoma, kad vos keturiy—SesSiy meénesiy
kalbéti nemokantys kudikiai sieja didelio
daznio garsus su auksta, 0 mazo daznio —su
zema padétimi erdvéje (Wagner, Winner,
Cicchetti, & Gardner, 1981). Antra, jei §i
savoky opozicija ir i§ jos kylancios kitos
savokos biity iSmokstamos kartu su kalba,
tada jas taikyty ir nuo gimimo akli Zmo-
nés, taciau jie susiduria su sunkumais tai
padaryti (Eitan, Ornoy, & Granot, 2012).
Pastebétas ir Simpanziy gebéjimas sieti
auksta daznj su Sviesumu (Ludwig, Adachi,
& Matsuzawa, 2011), kuris taip pat rodo,
kad tarpmodaliné asociacija gali atsirasti
ir be kalbos tarpininkavimo. Taciau yra
ir autoriy, pateikianc¢iy tyrimy duomenis,
grindzianéius pozicija, kad Sios metaforos
vis délto yra priklausomos nuo kultiiros
(Athanasopoulos & Moran, 2013), kad jos
formuojamos kalbos (Dolscheid, Shayan,
Majid, & Casasanto, 2013).

Schlenkeris nubrézia skirtj tarp tokiy,
sinesteting, specifiskai muziking jsivaizduo-
jama erdve jvardijan¢iy savoky ir antry — sa-
vokuy, iSvedamy i$ iprastinio vadovavimosi
klausa aplinkoje (pavyzdziui, tolstanciuy
objekty garsai tyla, todél tylanti muzika
reiskia ,,kazkas tolsta*) (Schlenker, 2017).
Siy savoky siejimo su muzika priezastys
nesudétingos — garso savybiy ir i§ aplinkos
patiriamy vaizdy sasajos yra iSmokstamos
ir gali biiti pritaikomos ir ten, kur nevyksta
veiksmai, su kuriais kartu esame pratg gir-
déti atitinkamus garsus. [Smokstamuy sasaju
klausimu galima paminéti tyrima, rodanti,
kad trimeciai vaikai silpnai, o suaugusieji
stipriai sieja mazesnio daznio garsus su di-
deliu objekty dydziu (Mondloch & Maurer,
2004). Vis délto Sios savokos, nors galbiit
ne tiek teoriskai i{domios, daznai pasitaiko
muzikos patirtyje, taiau néra aisku, kada ir
kaip jos perkeliamos i§ kasdienio patyrimo
1 muzikos suvokima, kur néra tikry judan-
¢iy ir tokio pobuidzio garsus skleidzianéiy
objektuy.

Ka empiriniy tyrimy duomenys sako
apie iy savoky taikymo sistemiskuma?
Kad galétume atsakyti i §1 klausima, reikia
apzvelgti budus, kuriais muzikos ir jai
taikomy erdvés ir jud¢jimo savoky rysys
tirlamas — jy, neiSsamiai skirstant, yra du.
Pirmas i$§ ju — semantinés parengties tyri-
mai, kuriuose paprastai su muzikiniu stimu-
lu pateikiama tik viena jj atitinkanti arba jo
neatitinkanti savoka, antras — tyrimai, kuriy
metu dalyviai renka tinkamiausia savoka i$
keliy galimy ar muzika aprasinéja laisvai.

Semantinés parengties tyrimuose aiski-
namasi, kaip muzikiniai fragmentai suza-
dina tam tikry savoky reprezentacijas. Siy
tyrimy metu ne tik aptinkami sarysiai tarp
specialiai atrinkty muzikiniy fragmenty
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ir savoky, bet ir tuo paciu metu gali biiti,
naudojant elektroencefalografija, fiksuo-
jamas muzikos semantinis apdorojimas,
tarsi tyrimas vykty su kalbiniais stimulais.
Dazniausiai tokiy tyrimy metu pateikiamos
savokos — ne vienos siauros grupés, o labai
{vairios: ne vien tiesiogiai erdvés, judéjimo
ar taktilinés savokos (pavyzdziui, vienas
pirmyju $io pobiidzio muzikos tyrimu,
atliktas Koelscho su kolegomis, — kaip
zodiniai stimulai buvo pateikti tokie daikta-
vardziai: platumas, siaurumas, adata, riisys,
upé (Koelsch et al., 2004)), taip pat kartais
imaiSoma emocijas reiSkianciy ar su jomis
besisiejanciy savoky. Tokiuose semantinés
parengties tyrimuose aukstas sutarimo tarp
dalyviy dél savoky tinkamumo muziki-
niams fragmentams lygis bei greitesnis ap-
dorojimas ,,tinkamumo** atveju dazniausiai
gaunamas ir kai pirma pateikiama muzika,
o paskui zodziai, ir kai atvirksciai, ir net
tuo atveju, kai muzikinis stimulas tetrunka
apie sekundg (Daltrozzo & Schon, 2009).
Tiriant konkreciai garso tembro geba zadinti
asociacijas su biidvardziais (pavyzdZiui,
itemptas, platus, greitas, spalvingas), buvo
aptikta nemazai désningumu (Painter &
Koelsch, 2011). Tiesiogiai semantinés pa-
rengties tyrimy metodais tyrinétos uzdaros
ir atviros erdvés sasajos su placia ir siaura
muzikine harmonija (Zhou et al., 2014) bei
judéjimo / statiSkumo sasajos su muzikos
tempu ir ritmu (Zhou, Jiang, Wu, & Yang,
2015).

Siy tyrimy problema — suzinome, kad
garso savybiy sasajos su labai jvairaus
pobiidzio savokomis egzistuoja, bet ne-
pasidaro aiSkiis konkretiis biidai, kuriais
susiejama, ne visai aisku, kokios bitent
garso savybés lemia rySj su vartojamomis
savokomis, be to, neaisku, kiek tai vyksta
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tiesiogiai, kiek — per asociacijas. Veikiausiai
yra didelis skirtumas tarp to, kas vyksta, kai
muzikai pritaikoma auks$tumo savoka, ir to,
kai muzikai taikoma sgvoka, nurodanti kon-
krety objekta, pavyzdziui, ,,upé”. Galima
numanyti, kad pirmu atveju auksto daznio
garso patirtis kaip ,,auksto* (turint omenyje
vertikalia padéti) kur kas labiau tiesioging, o
,,Upé“ bus priskirta muzikai, kuriai biidingas
greitas, tolygaus ritmo ir tempo ,,judéji-
mas*, tai yra maziau tiesiogiai (kity biidy
muzikinémis priemonémis pavaizduoti
,,upe‘, nei perteikiant jos judéjima ir galbiit
dydj, néra arba jie kol kas nezinomi). Da-
lyviams arba pateikiamas vienas muzikinis
stimulas ir viena savoka ir reikia pasakyti, ar
jie susijg, arba, jei leidziama rinktis i$ keliy
savoky, neretai jos parenkamos labai stipriai
viena nuo kitos besiskirianéios. Gali biti,
kad nemuzikiniam kontekstui sufleruojant,
kas turi biiti i§girsta, ima atrodyti, kad tuos
turinius perteikia vien pati muzika.
Kalbant apie didesni aiSkuma sutei-
kiancius tyrimus, kuriy metu dalyviai gali,
apibiidindami muzika, rinktis i§ didesnio sa-
voky kiekio, nemazai ju yra daryta siekiant
istirti viena rySkiausiuy sasaju — ry$j tarp
garso daznio ir padéties erdvés vertikalioje
aSyje, kuris atsispindi didziojoje dalyje kal-
bu. Si sasaja aiskinama pasitelkus viena i3
pagrindiniy Lakoffo ir Johnsono metafory
,>auksciau yra daugiau® (Lakoff & Johnson,
1980; Cox, 2016). Eitanas ir Timmers atliko
tyrima, kurio metu dalyviai buvo praSomi
didelio ar mazo daznio garsams priskirti
{vairias metaforas, tam naudojamas skirtin-
gose kulttirose ar laikotarpiuose, kuriy dalis
dalyviams buvo svetimos. ,,Auksti* garsai
ivardyti kaip mazi, ploni, astriis, glotnis,
Sviesis, greiti, budris, isitempg, moteriski;
»Zzemi — kaip dideli, stori, sunkis, buki,



Siurkstdis, 1éti, mieguisti, seni ir vyriski;
gana daznai korektiskai (tai yra taip, kaip
kultiiroje, kuri i§ tiesy vartoja Sias sgvo-
kas) priskiriamos netgi Zimbabvés Sony
genties Siam tikslui vartojamos metaforos
,.krokodilai“ ir ,.tie, kurie seka krokodilus*.
Pastebéta asimetrija: jeigu didesnio daznio
garsui priskiriama kokia nors metafora, tai
nebiitinai jos antonimas bus priskiriamas
mazesnio daznio garsui (Eitan & Timmers,
2010). [domiis bei paminétini ir kito tyrimo
rezultatai, rodantys, kad vizualiosios me-
taforos vartojamos net ir nuo gimimo akly
arba labai anksti apakusiy asmeny (Eitan
etal., 2012).

Tyrimo dalyviams suteikiant platesni
savoky pasirinkima tirtos ir muzikai pri-
skiriamos taktilinés savokos: nustatyta,
kad skirtingas garso aukstis, garsumas,
tembras, vibrato siejami su astru—buka,
Svelnu—siurkstu, minksta—kieta, lengva—
sunku, Silta—Salta ir §lapia—sausa opozicijo-
mis (Eitan & Rothschild, 2011). Be to, yra
tyrimy duomenu, rodanciy, kad aukstesnio
daznio, didéjancio daznio ir greitesnio tem-
po muzikiniai garsai vertinami ne tik kaip
Sviesesni, bet ir kaip linksmesni (Collier &
Hubbard, 2001).

Reik8mingas ir Antovico atliktas tyri-
mas, kuriame dalyviai muzika apibiidinti
turéjo laisvai, o ne pasirinkdami i$ sitilomy
varianty. Metaforiskai girdimus garsus
apibtudino beveik 90 % dalyviy. Tyrime
kategorizuojamos metaforos, kuriomis
renkamasi apibudinti kokia nors savybe
pasizymincius garsus (pavyzdziui, auks-
¢io, jégos, dydzio ar kokybés metaforos).
I$ tyrimo matyti, kad garso daznio kitimo
apibiidinimas kaip vertikalaus judéjimo
dominuoja ir yra mazdaug 2—4 kartus daz-
nesnis nei apibtidinimas kaip horizontalaus

judéjimo ir 3—6 kartus — nei kaip jégu ir
dydziy, o $is skirtumas dar didesnis, kai
tyrime dalyvauja turintieji muzikini iSsila-
vinima (Antovic, 2009). Taciau toks vienos
risies metafory preferavimas biidingas tik
Siai, labiausiai {sigaléjusiai muzikos verti-
kalumo metafory grupei.

Problema nagrinéta ir viename lietuviy
autoriy tyrime (Seskauskiené ir Levandaus-
kaité, 2013), kurio metu tirtos metaforos,
muzikai taikomos rasant klasikinés muzikos
kiriniy apzvalgas, tad nagrinéjamos pir-
miausia profesionaly vartojamos savokos.
Sis tyrimas rodo, kad ,,muzikinis judéjimas®
yra dazniausiai muzikai apibiidinti pasiren-
kamas metaforos tipas.

Eitano ir Granot (2006) tyrimo apraSyme
pirma karta iSkeliamas klausimas, ar jma-
nomas toks didelis savoky priskyrimo spe-
cifiSkumas, kad vienai garso savybei biity
taikoma tik viena judéjimo savoka, o vienai
savokai — tik viena garso savybé. Toki sa-
voky priskyrimo specifiSkuma vadiname
,,vienas su vienu®, prieSindami ji Eitano ir
Granot savo tyrimo rezultatams apibiidinti
vartotai ,,one-to-many mapping* savokai.
,,Vienas su vienu“ ry8ys reiSkia, kad galima
aptikti vienos muzikos akustinés savybés
ir vienos jai taikomos metaforos rysi, o
,vienas su daugeliu® — kad viena akustiné
savybé¢ siejama su daugeliu metafory. Aki-
vaizdu, kad pirmojo rySio negali biti, jei
atsizvelgiama iSkart | visas metaforas, ta-
Ciau galbiit jis galimas, jei bus apsiribota tik
vienu metafory tipu (pavyzdziui, jei muzika
bus apibtidinta kaip judéjimas, tada galima
nustatyti, kokia viena akustiné savybé su
kokia viena jud¢jimo savybe bus susieta).
Eitanas ir Granot tyrimo metu dalyviy prasé
apraSyti girdima muzika erdvés ir judéjimo
terminais arba priskirti ivairias erdvés ir
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judéjimo savokas girdimai muzikai. Tyri-
mo rezultatai rodo, jog muzikos savybiy ir
$iy savoky sasajos daugialypés, ,,vienas su
vienu“ ry$io nesama.

Tyrimy, kuriy rezultatai ka nors sakyty
apie toki savokuy priskyrimo specifiskuma,
néra daug (Antovic, 2009; Eitan & Granot,
2006; Eitan & Timmers, 2010), taciau i
ju duomeny galima numanyti, kad tokio
specifiSkumo rysio tarp muzikos savybiy
ir savoky néra. Vis délto minimuose tyri-
muose, i$skyrus vienintelj Eitano ir Granot
(2006), pateikiamos daugiau nei vienos rii-
Sies metaforos. Eitano ir Granot tyrime is-
sirenkama viena metafory raisis (tik erdvés
ir judéjimo, bet ne Sviesumo, taktilinés,
dydzio ar emocinés), norint suprasti, ar, pa-
teikus vieno tipo metaforas, vienai savybei
gali buti pritaikoma viena saqvoka. Kadangi
toks tyrimas téra vienas, atrodo, prasmin-
ga ji pakartoti, nes klausimas svarbus, jei
domimasi muzikos semantikos galimybe,
apie kuria kalba Schlenkeris (2017).

Beveik visuomet muzikos metaforinis
konceptualizavimas tiriamas naudojant
kuo paprastesnius suprogramuotus stimu-
lus. Vienintelis tyrimas, kurio metu buvo
naudojama tikra muzika, buvo atliktas su
aklaisiais (Eitan et al., 2012). Nors stimuly
paprastinimas yra vertingas siekiant tikslu-
mo, taciau turi trikuma — tai, kas skamba
tikroje muzikoje, nickada arba beveik
niekada néra taip skurdu kaip tyrimy metu
pateikiami stimulai. D¢l to Siame tyrime
naudojami kiek sudétingesni, bet is realiy
muzikos kiiriniy iskirpti fragmentai.

Kadangi dél metafory igimtumo ar kal-
binés / kulttrinés priklausomybés tebéra
nesutariama, renkami duomenys ir apie
dalyviy muzikinj iSsilavinima — tai yra vie-
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nas i§ kultros itaka metafory pasirinkimui
vertinti taikomy metodu (Eitan & Granot,
2006; Eitan & Timmers, 2010; Antovic,
2009).

Tyrimu siekiama geriau suprasti, kaip
muzikos garsinés savybés asocijuojamos
su erdvés ir judéjimo savokomis. Tyrimo
uzdaviniai — iStirti dviejy rtsiy savoky pri-
skyrima muzikai, skirstant savokas i, pirma,
sinestetines, specifiskai muzikinés erdveés,
antra, iSvedamas i§ iprasto vadovavimosi
erdvéje klausa; jvertinti savoky priskyrimo
simetriskuma; be to, i$siaiskinti, ar yra es-
miniy skirtumy tarp to, kaip savokas muzi-
kai priskiria muzikinj i$silavinima turintys
ir jo neturintys tyrimo dalyviai.

Keliama hipotezé, kad, nors teoringje
literatliroje numatytais atvejais ir galima
prognozuoti, kuris erdvés ir judéjimo
metafory opozicijos narys bus pasirinktas
konkrec¢ia garso savybe pasizymin¢iam
muzikiniam fragmentui apibudinti, muzikos
savybiy ir sagvoky rysiai daugialypiai, néra
,vienas su vienu“ santykio, kitaip tariant,
vienai garso savybei priskiriama ne viena
savoka, vienai savokai — ne viena garso sa-
vybé. Tikrinant §ig hipotezg vadovaujamasi
literatiiroje aprasytais muzikos savybiy ir
joms priskiriamy savoky sarysiais, jie yra
apibendrinti 1-oje lentel¢je. Pirmajame
tyrime naudojamos Sesios savokos — kyla,
leidzZiasi, platéja, siauréja, artéja, tolsta.
Keturios pirmosios turéty biti pritaikytos
pagal Sias savybes: didéjan¢io daznio
melodijai pritaikoma kyla, mazéjancio
daznio melodijai — leidZiasi (Sios sasajos
aprasomos, pavyzdziui, Zbikowski (2002),
platéjanciai harmonijai — pleciasi, siauré¢jan-
¢iai harmonijai — siauréja (talpos schema
muzikos suvokime aprasSo Saslaw (1996);



placios harmonijos sasaja su platus, o
siauros — su siauras remiasi Zhou ir kolegy
semantinés parengties tyrimas (2014), tik
mes savo tyrime savokas kei¢iame { atspin-
dincias pokyti, kad biity islaikytas stimuly
ir savoky pobiidzio vienodumas). Artéja ir
tolsta savokos, viena vertus, naudojamos
kaip kontrolinés, antra vertus, i§ Eitano ir
Granot tyrimo (2006) Zinoma, kad didéjan-
tis daznis kartais siejamas su tolimu nuo
klausytojo, bet mazéjantis nesiejamas su
artéjimu, tad jdomu, ar bus gautas toks pat
rezultatas (jis svarbus dél to, kad priesta-
rauja Dopplerio efektui). Antrajame tyrime
naudojamos savoky opozicijos artéja—tols-
ta, igyja energijos—netenka energijos, grei-
téja—létéja. Schlenkeris (2017) numato, kad
artéja turéty buti priskiriama garséjanciam
(crescendo) fragmentui, tolsta — tylan¢iam
(diminuendo), greitéja — greitéjancio tempo
(accelerando), létéja — 1étéjancio tempo
(ritenuto), igyja energijos — gars¢janciam
ir greitéjancio tempo (crescendo ir acce-
lerando), netenka energijos — tylan¢iam ir
létéjancio tempo (diminuendo ir ritenuto).
Antra hipotezé numato savoky opozicijy
vertinimo asimetrija (jei savoka vertinama

kaip tinkama kokia nors akustine savybe
pasizyminciam fragmentui, tai prieSinga
savybe pasizyminciam fragmentui tinkama
nebitinai bus laikoma priesinga savoka).
Trecia keliama hipotezé numato, kad skir-
tumy tarp muzikini i$silavinimg turinciy
ir jo neturin¢iy dalyviy neturéty isryskeéti.

Tikrinant $ias hipotezes buvo atlikti du
tyrimai. Pirmo tyrimo metu aiskintasi, kaip
muzikai priskiriamos sinestetinio pobiidzio
konceptualiosios metaforos, antro tyrimo
metu — kaip priskiriamos sgvokos, i§veda-
mos i§ jprasto klausos suvokimo.

Pirmas tyrimas
Metodika

Dalyviai. 18 viso tyrime dalyvavo 207 as-
menys, i$ ju 75 vyrai (36,2 %), 128 moterys
(61,8 %), o 4 dalyviai (1,9 %) savo lyties
nenurodé. Amzius — nuo 16 iki 77 mety,
(M=29,72,SD =10,72). 126 tyrimo daly-
viai (60,9 %) turi aukstaji i$silavinima, 56
(27,1 %) studijuoja aukstojoje mokykloje,
25 (12,1 %) neturi aukstojo iSsilavinimo.
83 tyrimo dalyviai (40,1 %) nurodé turintys
muzikinj i$silavinima (yra baige muzikos

1 lentelé. Teorinéje literatiiroje apraSyti sqrysiai tarp garso savybiy ir joms taikomy sqvoky

Garso savybiy pora Savoky pora Literattira
Didéjantis daznis - Kyla— Zbikowski (2002)
maz¢jantis daznis leidziasi
Didéjantis daznis — Tolsta — o
mazéjantis daznis (artéja netaikomas) Eitan ir Granot (2006)
Platéjanti harmonija — Pleciasi — Saslaw (1996);
siauréjanti harmonija siauréja Zhou ir kolegos (2014)
Crescendo — Tolsta —
diminuendo artéja
Aceelerando - Greltéja - Schlenker (2017)
ritenuto létéja
Crescendo ir accelerando — Igyja energijos —
diminuendo ir ritenuto netenka energijos
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mokykla arba turi aukstaji muzikinj i$silavi-
nima), 124 (59,9 %) — neturintys. Turintieji
mugzikinj i$silavinima vidutiniskai muzikos
mokési 8,87 metu (SD = 3,44), o neturintie-
ji— 0,41 mety (SD = 1,57).

Ivertinimo bidai. Nors muzikinius
stimulus siekta parinkti kuo paprastesnius,
nutarta juos iSkirpti i§ realiy muzikos
irasy, kad buty isliekama arc¢iau tikry mu-
zikiniy patir¢iy. Parinkti keturi muzikiniai
fragmentai i$ klasikinés muzikos instru-
mentiniy kiriniy jrasy (du fragmentai i
S. Rachmaninovo Etiudo-paveikslo op. 33
Nr. 4 d-moll ir po viena fragmenta i§ C. De-
bussy L. 66 Arabeskos Nr. 1 bei H. Berliozo
Fantastinés simfonijos op. 14 antrosios
dalies). Stimulai buvo parengti specialiai
Siam tyrimui ir nebuvo naudoti kituose.
Fragmentai buvo parinkti taip, kad atitikty
Siuos kriterijus: pirmasis — didéjancio daz-
nio garsy melodija; antrasis — mazéjancio
daznio garsy melodija; treciasis — platéjanti
harmonija (t. y. platéjantis atstumas tarp
balsy); ketvirtasis — siauréjanti harmonija.
Fragmentus siekta parinkti taip, kad tos
savybés biity kuo aiSkesnés ir kuo maziau
tinkamos apibiidinti kitus fragmentus. Be
to, fragmentai redaguoti, siekiant suma-
zinti dinamines muzikos savybes, kurios
klausytojams galéty kelti asociacijas su ki-
tokio pobiidzio savokomis. Dviem aukstaji
mugzikinj i$silavinima turintiems asmenims
buvo pateikti sunumeruoti muzikiniai
fragmentai ir paeiliui surasyty savybiy,
kurias Sie fragmentai turi atitikti, sarasas, ir
buvo paprasyta patvirtinti, kad kiekvienas
fragmentas pasizymi jam numatyta savybe
ir nepasizymi kitomis. Jie patvirtino, kad
fragmentai i$ tiesy pasizymi reikalingomis
akustinémis savybémis ir nepasiZymi ne-
reikalingomis.

60

Dalyviai prasyti ivertinti, kiek girdétiems
fragmentams tinka SeSios savokos: kyla,
leidziasi, platéja, siaur¢ja, artéja, tolsta.
Kiekvienos savokos tinkamuma praSyta
vertinti pagal skale nuo 1 iki 7: visiskai ne-
tinka — 1; netinka — 2; Siek tiek netinka — 3;
nei tinka, nei netinka — 4; Siek tiek tinka—5;
tinka — 6; visiSkai tinka — 7.

Tyrimo eiga. Dalyviai anketas pildé
internetu. Pasirinke viena i§ dviejy fragmen-
ty pateikimo tvarky, iSklause kiekvieno
fragmento (fragmenta buvo galima pakar-
totinai iSklausyti neribota skaiciy karty),
turéjo uzpildyti lentele, sudaryta i§ SeSiy
skaliy, kaskart pateikiamy vis kita tvarka.
Neatsakytu klausimy palikti nebuvo galima.
Uzpildg visas Sesias lenteles, taip pat turé¢jo
uzpildyti trumpa demografing anketa, kur
surinkti duomenys apie lyti, amziy, i$sila-
vinima, muzikinj i$silavinima ir jo trukmg
metais.

Rezultatai

Antroje lentel¢je pateikiami vienos imties
t testo rezultatai; t testai atlickami norint
patikrinti, ar skalése nuo 1 iki 7 jverciai
skiriasi nuo skalés vidurio (4 — nei tinka,
nei netinka); taip pat — palyginimui tarp
grupiy — buvo atlieckami nepriklausomy im-
¢iy t testai. Kiekvienoje eilutéje nurodomas
fragmentas ir jam taikyta savoka. Pritaikyta
Bonferroni korekcija: standartinis statistinio
reikSmingumo slenkstis — 0,05, jis padalytas
i§ 24, nes kiekvienu atveju daryti 24 t tes-
tai. Po Bonferroni korekcijos statistiSkai
reik§mingais laikomi tie rezultatai, kuriy
p reik§mé yra ne didesné nei 0,002. Statis-
tiskai reikSmingi rezultatai 2-oje lentelé¢je
paryskinti.

Did¢jancio daznio fragmentui pritaikytos
dvi savokos: kyla — kaip tinkama, leidzia-
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si — kaip netinkama. Mazéjan¢io daznio
fragmento atveju — atvirksciai, kyla vertinta
kaip netinkama, leidziasi — kaip tinkama.
Sudétingesni yra kity dvieju fragmenty ver-
tinimai. Platéjancios harmonijos fragmentui
pritaikytos net keturios savokos: pleciasi
(tinkama), siauréja (netinkama), artéja (tin-
kama) ir tolsta (netinkama). Siaur¢jancios
harmonijos fragmentui priskirtos savokos
kyla (tinkama), artéja (tinkama) ir leidzia-
si (netinkama), o §tai pleciasi ir siauréja,
priesingai nei tikétasi, nebuvo {vertintos
kaip ryskiau nei vidutiniskai tinkamos arba
netinkamos.

IS 1-oje lentel¢je pateikiamy rezultaty
aiSku, kad savoku opoziciju vertinimo
simetrija (jei kokia nors savybe pasizy-
minciam fragmentui pritaikoma savoka,
tai prieSinga savybe pasizymin¢iam frag-
mentui pritaikoma tos savokos opozicija)
negalioja visiSkai visoms savokoms, taciau
noréta patikrinti, ar $ia prasme simetriski
teoriskai tinkamomis fragmentui apibtdinti
laikomy savoky (didéjantis daznis — kyla,
maz¢jantis daznis — leidZiasi, platéjanti
harmonija — pleciasi, siauréjanti harmoni-
ja — siauréja) vertinimai. I§ 1-oje lenteléje
nurodyty duomeny matyti, kad didéjancio
ir mazéjancio daznio fragmenty vertinimas

simetriSkas (pirmajam fragmentui kyla
vertinta teigiamai, leidZiasi — neigiamali,
antrajam — atvirk§ciai: leidZiasi — teigiamai,
kyla — neigiamai). Antrojoje, platéjancios
ir siauréjancios harmonijos fragmenty po-
roje, simetrija sutrinka: pirmajam pleciasi
vertinama teigiamai, siauréja — neigiamai,
taCiau antrajam ir siauréja, ir pleciasi ver-
tinimai statistiSkai reikSmingai nesiskiria
nuo skalés vidurio.

Taip pat buvo apskaiciuotos koreliacijos
tarp savokuy, siekiant pazitiréti, ar koreliaci-
jos tarp opozicijoje esanciy savoky skiriasi
savo stiprumu. Koreliacijos koeficientai
pateikti 3-ioje lenteléje. Pastebétos stiprios
neigiamos koreliacijos savoku porose kyla —
leidziasi (r = —0,638) ir pleciasi — siauréja
(r=-10,519).

Norint paziiiréti, ar yra savoky taikymo
skirtumy tarp stimuly, kiekvienai savokai
buvo atlikta blokuotyjy duomeny disper-
sin¢ analizé. Analiziy rezultatai pateikti
4-oje lentel¢je. Visy savoky atveju aptikta
skirtumy tarp savoky taikymo skirtingiems
stimulams vidurkiy.

Palyginti muzikinj i$silavinima turinciy
ir neturin¢iy asmeny atsakymai. Rezultatai
pateikti 2-oje lenteléje. Pirmiausia atrinkti
tik tie dalyviai, kurie muzikos mokési ne

3 lentelé. Koreliacijos tarp muzikos fragmentams apibudinti naudoty sqvoky

Kyla Leidziasi Pleciasi Siauréja Artéja Tolsta
Kyla I, - —0,638*** | (,134%** 0,040 0,019 0,090*
Leidziasi r, - —0,035 0,127%** 0,028 0,105%*
Pleciasi T, - —0,519%%* | 0,257*** | —(0,095%*
Siauréja I, - —0,058 0,212%**
Artéja I, - —0,444%*%*
Tolsta I, -

Pastaba. Naudotas Spearmano koreliacijos koeficientas: *** koreliacija statistiskai reiksminga, p <
0,001; ** koreliacija statistiSkai reiksminga, p < 0,01; * koreliacija statistiskai reiksminga, p < 0,05.
Paryskintos koreliacijos tarp sqvoky pory: kyla — leidziasi, pleciasi — siauréja, artéja — tolsta.
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4 lentelé. Sqvoky taikymo skirtingiems stimulams vidurkiy skirtumai

Didé¢jantis Maz¢jantis Platéjanti Siauréjanti
daznis daznis harmonija harmonija
Savoka E p n?
M (SD)
StatistiSkai reik§mingai skiriasi nuo
5,96 (1,50) | 3,04 (1,88) | 3,64 (1,77)
Kyla 193 | <0,001 | 0,484 MD: PH PH: SH SH 6,00 (1,28)
S 2,34 (1,75) | 5,12(1,79) | 4,39 (1,83)
Leidziasi 153 | <0,001 | 0,427 MD: PH PH: SH SH 2,32 (1,54)
o 4,20 (2,09) | 3,80(1,82) | 4,92(1,66)
Pleciasi 12,6 | <0,001 | 0,058 PH PH SH 4,07 (2,06)
L 3,72 (2,13) | 3,88(1,87) | 2,95(1,62)
Siauré¢ja 15,5 | <0,001 | 0,070 PH PH SH 4,19 (2,17)
.. 3,90(2,02) | 3,93(1,73) | 5,02 (1,63)
Artéja 18,5 | <0,001 | 0,082 PH: SH PH: SH SH 4,44 (1,86)
Tolsta 4,55 | 0,004 | 0,022 4’23})(1_21’10) 3,79 (1,73) | 3,55(1,96) | 3,87(2,03)

Pastaba. Taikytas Bonferroni post hoc kriterijus. Nustatyti statistiskai reiksmingi skirtumai nuo Siy
fragmenty vertinimo: DD — didéjancio daznio fragmento, MD — mazéjancio daznio fragmento, PH —
platéjancios harmonijos fragmento, SH — siauréjancios harmonijos fragmento.

trumpiau nei septynerius metus. Juy biita
65, muzikinio jy lavinimosi trukmé — nuo
7 iki 18 mety (M = 9,95; SD =2,79). Nau-
dotas vienos imties t testas. Taip pat taikyta
Bonferroni korekcija, rezultatai statistiskai
reikSmingi, kai p <0,002. Palyginti su visais
dalyviais, didZiausia muzikinj i$silavini-
ma turin€iyjy rezultatai skiriasi vertinant
platéjancios ir siauré¢jancios harmonijos
fragmentus. Platéjancios harmonijos frag-
mentui taip pat taikomos savokos pleciasi
(tinkama), siauréja (netinkama), artéja
(tinkama), bet netaikoma tolsta. Siauréjan-
¢ios harmonijos fragmentui taikoma kyla
(tinkama) ir leidziasi (netinkama), nebe-
taikoma artéja.

Kad biity galima palyginti su muzikinio
dalyviai, kurie nurodé né kiek nesimoke
muzikos. Tokiy buvo 113. Vél padaryti 24
vienos imties t testai, po Bonferroni korek-

cijos rezultatai statistiSkai reikSmingi, kai p
<0,002. Muzikos né kiek nesimokg dalyviai
pasirinko lygiai tas pacias savokas kaip ir
didziausia muzikinj iSsilavinima turintys
dalyviai.

Besimokiusiy muzikos ne maziau kaip
septynerius metus ir né kiek nesimokiusiy
muzikos rezultatams palyginti naudoti
nepriklausomy imciy t testai. Taikyta
Bonferroni korekcija, po kurios rezultatai
statistiSkai reikSmingi, kai p < 0,002. Skir-
tumas rastas tik vienas — vertinant sgvokos
leidziasi tinkamumga siauréjancios harmo-
nijos fragmente (muzikinj iSsilavinima
turin¢iyjy vidutinis vertinimas M = 1,83,
neturinéiyju M = 2,66, t = -3,39811, p <
0,001). Dar sesiais atvejais savoky vertini-
mas po Bonferroni korekcijos tarp grupiy
statistiSkai reik§mingai nebesiskiria. Vis
délto visais septyniais atvejais grupé€s tin-
kamuma vertino arba abi kartu reik§mingai

63



auksciau, arba abi kartu reikSmingai Zemiau
skalés vidurio.

Antras tyrimas
Metodika

Dalyviai. Antrame tyrime dalyvavo 123
asmenys, i$ ju 42 vyrai (34,1 %), 79 mo-
terys (64,2 %), 2 dalyviai (1,6 %) lyties
nenurodé. Dalyviy amzius — nuo 16 iki 64
mety (M =27,9,SD=28,44). 85 (69,1 %) turi
aukstaji i$silavinima, 25 (20,3 %) studijuoja
aukstojoje mokykloje, 13 (10,6 %) neturi
aukstojo iSsilavinimo. 42 tyrimo dalyviai
(34,1 %) nurodé esantys baigg muzikos
mokykla arba turintys aukstaji muzikini
i$silavinima, 81 (65,9 %) — neturintys mu-
zikinio i8silavinimo. Pirmieji vidutiniSkai
muzikos mokési 9,86 mety (SD = 3,37),
antrieji — 0,40 mety (SD = 1,22).
Ivertinimo bidai. Siame tyrime,
siekiant patikrinti, kiek tiksliai taikomos
savokos, kurios { muzikinj konteksta perke-
liamos 18 iprasto klausos suvokimo, parink-
tos trys tarpusavyje potencialiai galincios
maisytis tokio pobiidzio savoky opozicijos:
artéja—létéja, igyja energijos—netenka ener-
gijos, greitéja—létéja. Visos trys opozicijos
pasizymi didéjanciu intensyvumu vienoje
puséje ir sliigstanciu — kitoje, visy ju per-
kélimas | muzika numatomas Schlenkerio
(2017, p. 8-13). Pasirinktas vienas muzikos
fragmentas i§ M. Ravelio styginiy kvarteto
F-mazor M. 35 antrosios dalies tyrime
pateikiamas SeSis kartus, kiekviena karta
redaguotas taip, kad pasizyméty Siomis
savybémis: pirma versija — palaipsniui gar-
séjanti; antra — tylanti; tre¢ia — garséjanti ir
greitéjancio tempo; ketvirta — tylanti ir [ete-
jancio tempo; penkta — greitéjancio tempo;
Sesta — létéjancio tempo. Dviem aukstaji
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muzikinj i$silavinima turintiems asmenims
buvo pateikti muzikiniai fragmentai ir
savybiy, kurias Sie fragmentai turi atitikti,
sarasas, ir buvo paprasSyta patvirtinti, kad
kiekvienas fragmentas pasiZymi jam nu-
matyta savybe ir nepasizymi kitomis. Jie
patvirtino, kad fragmentai i$ tiesy pasizymi
reikalingomis akustinémis savybémis ir
nepasizymi nereikalingomis.

Dalyviai prasyti ivertinti, kiek girdétiems
fragmentams tinka minétos SeSios savokos:
artéja, tolsta, jgyja energijos, netenka ener-
gijos, greitéja, léteja. Kiekvienos savokos
tinkamumas vertinamas pagal skalg nuo 1
iki 7: visiSkai netinka — 1; netinka — 2; Siek
tiek netinka — 3; nei tinka, nei netinka — 4;
Siek tiek tinka — 5; tinka — 6; visiSkai tin-
ka—17.

Tyrimo eiga. Siame tyrime anketos taip
pat pildytos internetu. Pasirinke viena i
dviejy fragmenty pateikimo tvarky, isklause
kiekvieno fragmento (fragmenta buvo gali-
ma pakartotinai isklausyti neribota skai¢iy
karty), dalyviai turéjo uzpildyti lentelg,
sudaryta i8 Sesiy skaliy su savokomis, kas-
kart pateikiamy vis kita tvarka. Neatsakyty
klausimy palikti nebuvo leidziama. Tyrimo
pabaigoje dalyviai pildé ir demografines
anketas, kuriose pateikiami klausimai apie
lyti, amziy, iSsilavinima, muzikinj issila-
vinima ir muzikinio issilavinimo trukme.

Rezultatai

Penktoje lenteléje pateikiami vienos imties
t testo rezultatai, rodantys, ar skalése nuo 1
iki 7 jver¢iai skiriasi nuo skalés vidurio — 4;
taip pat — palyginimui tarp grupiy — ne-
priklausomy imciy t testai. Kiekvienoje
eilutéje nurodytas fragmentas ir jam taikyta
savoka. Fragmentai pavadinti muzikiniais
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terminais pagal savybes, kuriomis pasi-
zymi: crescendo — garséjantis fragmentas,
diminuendo — tylantis, crescendo ir accele-
rando — garséjantis ir greité¢jancio tempo, di-
minuendo ir ritenuto — tylantis ir 1ét¢jancio
tempo, accelerando — greitéjancio tempo,
ritenuto — 1étéjancio tempo fragmentas.
Pritaikyta Bonferroni korekcija: standartinis
statistinio reikSmingumo slenkstis — 0,05,
jis padalytas i§ 36 (nes daryti 36 t testai),
todél po Bonferroni korekcijos rezultatai
statistiskai reikSmingi, kai p < 0,001.
»Crescendo® atveju tinkamomis lai-
komos savokos artéja, igyja energijos;
netinkamomis — greitéja, tolsta, netenka
energijos, létéja. ,,Diminuendo® tinkama
savoka laikyta tik tolsta; netinkamomis —
artéja, igyja energijos, greitéja, létéja.
Fragmentui ,,crescendo ir accelerando*
tinkamomis sagvokomis laikomos artéja,
igyja energijos, greitéja; netinkamomis —
tolsta, netenka energijos, létéja. Taip pat,
tik atvirksciai, ir fragmentui ,,diminuendo
ir ritenuto®*: tinkamomis laikomos savokos
tolsta, netenka energijos, létéja, netinka-
momis — artéja, jgyja energijos, greitéja.
Fragmentui ,,accelerando® tinkama savoka
telaikoma greitéja, netinkamomis — tolsta,
netenka energijos, létéja. Savoka jgyja
energijos, taip pat siejama su greitéjanciu
tempu, vis délto nevertinta kaip tinkama ar
netinkama, nenurodomas ir artéja netinka-
mumas. Fragmentui ,ritenuto® tinkamos
létéja ir netenka energijos, netinkamos —
artéja, [gyja energijos, greitéja. Cia dar
karta iSryskéja vertinimy asimetriSkumas:
Lritenuto® opozicijai ,accelerando* ne-
buvo priskirta jgyja energijos savoka, o
Stai ,ritenuto* atveju netenka energijos
vertinama kaip tinkama. Matyti, kad visy
fragmenty vertinimuose i$laikomas didéjan-
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¢io ar sliigstancio intensyvumo atpazinimas:
,crescendo, | crescendo ir accelerando®,
»accelerando® fragmentams netaikomos
tolsta, netenka energijos, létéja savokos ir
atvirk$ciai.

Nors dalies konceptualiyjy opoziciju ver-
tinimas Siame tyrime nebuvo simetriskas,
teorisSkai tinkamomis laikomuy savoky ver-
tinimai buvo simetriski visais atvejais. Pir-
mosios fragmenty poros vertinimai simet-
riski: fragmento ,,crescendo® atveju savoka
artéja vertinta teigiamai, tolsta —neigiamai;
fragmento ,,diminuendo* — atvirksciai: arte-
Jja—neigiamai, tolsta — teigiamai. Antrosios
fragmenty poros vertinimai taip pat simet-
riski: ,,crescendo ir accelerando* tinkama
laikyta jgyja energijos, netinkama — netenka
energijos; ,,diminuendo ir ritenuto* — jgyja
energijos laikyta netinkama, netenka ener-
gijos — tinkama. Ta pacia savybe pasizymi
ir trecioji pora: ,accelerando® tinkama
greitéja, netinkama létéja, o ,ritenuto” —
netinkama greitéja, tinkama létéja.

Taip pat buvo apskai¢iuotos koreliacijos
tarp savoky, siekiant pazitréti, ar kore-
liacijos tarp opozicijoje esanciy savoky
skiriasi savo stiprumu. Koreliacijos koefi-
cientai pateikti 6-oje lenteléje. Pastebétos
stiprios neigiamos koreliacijos savoky
porose artéja — tolsta (r = —0,685), igyja
energijos — netenka energijos (r = —0,677)
ir greitéja — 1étéja (r = —0,586), taciau ir
visos kitos koreliacijos buvo vidutinio ar
didelio stiprumo.

Norint pazitiréti, ar yra savoky taikymo
skirtumy tarp stimuly, kiekvienai savokai
buvo atlikta blokuotyjy duomeny dispersiné
analizé. Analiziy rezultatai pateikti 7-oje
lenteléje. Visy savoky atveju pastebéti
skirtumai tarp savoky taikymo skirtingiems
stimulams vidurkiy.



6 lentelé. Koreliacijos tarp muzikos fragmentams apibiidinti naudoty sqvoky

Artéja Tolsta IgYJ.? Neterﬂ(a Greit¢ja Léteja
energijos energijos

Artéja I, - —0,685%** 0,654%** —0,516%** 0,480%** —0,421%**
Tolsta r, - —0,517%** 0,570%%*%* —0,389%** 0,425%%*
lyia - —0,677%% | 0,628%%% | —0,520%%*
energljos °
Netenka | - —0,488%*% | 0,683%
energijos
Greitéja T, _ —0,586%**
Létéja I, -

Pastaba. Naudotas Spearmano koreliacijos koeficientas: *** koreliacija statistiskai reikSminga, p
< 0,001; ** koreliacija statistiSkai reikSminga, p < 0,01; * koreliacija statistiskai reik§minga, p <
0,05. Paryskintos koreliacijos tarp sqvoky pory: artéja — tolsta, jgyja energijos — netenka energijos,
greitéja — létéja.

7 lentelé. Sqvoky taikymo skirtingiems stimulams vidurkiy skirtumai

Crescendo | Diminu-

Diminu- | . . Accele- | Rite-
Crescendo endo ir accele- endo ir vando to
Savoka | F p n2 rando ritenuto
M (SD)

Statistiskai reikSmingai skiriasi nuo
5,96 (1,45) |1,90(1,26) | 5,98 (1,30) | 1,74 (0,99) | 3,55 (1,83) | 2,84

Artéja 238 (< 0,001 0,661

D;DR;A;R | CA;A;R | D; DR; A; R A;R R (1,62)

1,76 (1,12) 6,08 (1,35)| 1,90 (1,31) | 5,83 (1,52) | 3,31 (1,87) | 3,98

Tolsta 192 | <0001/ 0.6121 bR AR | CA;A | DR;A:R AR R (1,88)
2 | 55 <0001 0.560 | 487 (L80) 233(128) | 5.65(149) | 167 (112) | 432(1.91) | 2.8
energijos D; CA;DR;A| CA;A;R DR; A; R A; R R (1,44)
Netenka | oo/ ool osie | 2:28(158) 4622-(11)’?12») 2,11 (1,49) | 6,09 (1,33) | 3,36 (1,94) | 5,40
energijos ’ ’ D; DR; A; R AR | DRAR AR R (1,58)

3,15 (1,74) 12,29 (1,23)

Greitéja | 348 |<0,001|0,741 | D; CA;DR; | CA;DR; 645 (1,51) | 1,44 (1,04) 15,90 (1,58) | 1,76

AR AR DR; A; R A R (1,33)

2,73 (1,67)
2,10(1,25) |20 151 (1,04) 16,61 (0,85) ] 2,13 (1,53) | 6,24
Léteja | 411 <0001 0771 | o Aoy C/X?{R, DR: A: R N R (L15)

Pastaba. Taikytas Bonferroni post hoc kriterijus. Nustatyti statistiskai reik§mingi skirtumai nuo Siy
fragmenty vertinimo: C — crescendo fragmento, D — diminuendo fragmento, CA — crescendo ir acce-
lerando fragmento, DR — diminuendo ir ritenuto fragmento, A — accelerando fragmento, R — ritenuto
fragmento.

Palyginti muzikinj i$silavinimg turin¢iy  rius metus. Ju buta 33, muzikinio iSsilavini-
ir neturinciy atsakymai. Rezultatai pateikti mo trukmé — nuo 7 iki 16 mety (M = 10,4;
5-oje lenteléje. Pirmiausia atrinkti dalyviai, SD=2,97). Naudotas vienos imties t testas,
muzikos mokgsi ne trumpiau nei septyne-  pritaikyta Bonferroni korekcija, todél rezul-
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tatai statistiSkai reikSmingi, kai p < 0,001.
Palyginti su visais dalyviais, ¢ia fragmentui
»crescendo® nebepriskiriama savoka jgyja
energijos, o fragmentai ,,diminuendo®,
,crescendo ir accelerando®, ,diminuendo
ir ritenuto® vertinami taip pat. Fragmentui
»accelerando* nebepriskiriama kaip netin-
kama savoka folsta. Fragmentas ,,ritenuto™
irgi vertinamas taip pat kaip visy dalyviu.
Atrinkti ir tie dalyviai, kurie neturi
muzikinio i$silavinimo ir nurodé muzikos
nesimoke visai (tai yra ne daugiau kaip nulj
mety). Jy buvo 72. Vél atlikti 36 vienos
imties t testai, po Bonferroni korekcijos
rezultatai statistiSkai reikSmingi, kai p <
0,001. Fragmentui ,,crescendo®, palyginti
su muzikini iSsilavinima turinciaisiais,
papildomai kaip tinkama savoka nurodo-
ma jgyja energijos, netinkama — greitéja.
,,Diminuendo®, ,,crescendo ir accelerando®,
»diminuendo ir ritenuto® vertinami taip pat.
Fragmentui ,,accelerando* nebepriskiriama
kaip netinkama savoka netenka energijos.
»Ritenuto* irgi vertinamas taip pat kaip ir
muzikini i$silavinima turin¢iyjy.
Besimokiusiy muzikos ne maziau kaip
septynerius metus ir nesimokiusiy muzikos
rezultatams palyginti naudoti nepriklauso-
my imciy t testai. V¢l taikyta Bonferroni
korekcija, po kurios statistiskai reik§mingi
rezultatai, kai p < 0,001. Skirtingas tik
vienos savokos vertinimas — sgvokos grei-
téja tinkamumo fragmentui ,,diminuendo*
(mugzikinj i$silavinima turinéiyju vidutinis
vertinimas M = 1,79, neturinCiyju M =2,64,
t=-3,376,p=0,001). Dar septyniais atve-
jais savoku vertinimai po Bonferroni ko-
rekcijos tarp grupiy reikSmingai nesiskyré.
Septyniais i$ §iy aStuoniy atvejy grupés tin-
kamuma vertino arba abi kartu reik§mingai
auksciau, arba abi kartu reikSmingai Zemiau
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skalés vidurio. AStuntas atvejis iSsiskiria:
savokos netenka energijos tinkamuma frag-
mentui ,,accelerando® turintieji muzikini
i$silavinima vertino neigiamai (M = 2,64),
neturintieji — vidutiniskai (M = 3,68),
t=-2,660, p = 0,009, taciau po Bonferroni
korekcijos Sis rezultatas nebelaikytinas
reikSmingu.

Rezultaty aptarimas

Atlikti du tyrimai, kuriais siekta geriau
suprasti, kaip muzikai priskiriamos erdvés
ir judéjimo metaforos: pirmo tyrimo metu
tirta, kaip muzikai priskiriamos sinestetinio
pobidzio konceptualiosios metaforos ir
lyginta, kiek §is procesas skiriasi muzikini
iSsilavinima turinciy ir neturinéiy asmeny
atveju. Antro tyrimo metu tas pats daryta
naudojant savokas, { muziking patirtj perke-
liamas i$ jprasto klausos suvokimo.
Pirmoji hipotezé numaté, kad néra ,,vie-
nas su vienu“ santykio tarp muzikos savybiy
ir muzikai priskiriamy erdvés ir judéjimo
savoky, t. y. tokio santykio, kai vienai gar-
so savybei yra taikoma tik viena savoka,
0 vienai sagvokai — tik viena garso savybé.
Abu tyrimai i$ tiesy parod¢, kad, nors, viena
vertus, galima numatyti bent jau tai, kuris
i§ dviejy antonimy bus pritaikytas, antra
vertus, nebuvo aptikti visi teoringje literatii-
roje numatyti sagvoky taikymo désningumai.
Nors garso daznio kitimui taikoma vertika-
lumo schema yra labai stipriai jsitvirtinusi ir
dél kyla—leidziasi savoky poros pritaikymo
didéjancio ar mazéjancio daznio melodijai
yra sutariama (didéjancio daznio fragmentui
pirmajame tyrime pritaikytos dvi savokos:
kyla — kaip tinkama, leidZiasi — kaip netin-
kama, 0o mazéjancio daznio fragmento atveju
kyla vertinta kaip netinkama, leidZiasi —kaip



tinkama), taciau pleciasi—siauréja savoky
pora, esanti vos sudétingesné, jau nebéra
sékmingai pritaikoma, pradeda maiSytis ir su
kyla—leidziasi, ir su artéja—tolsta poromis.
Platéjancios harmonijos fragmentui, be nu-
matomy sgvokuy, taip pat taikyta savoky pora
artéja—tolsta. Nors pirmajame tyrime ir ne-
buvo aptikta garso daznio did¢jimo sasajos
su folimu, bet galbiit vis délto besileidziantis
apatinis platéjancios harmonijos fragmento
balsas iSgirstas kaip artéjantis — tada garso
daznio kitimo sasaja su atstumu tarp objekto
ir klausytojo vis délto buity aptikta, tik ne
taip, kaip tikétasi. Siauréjanc¢ios harmo-
nijos fragmentui priskirtos savokos kyla
(tinkama), artéja (tinkama) ir leidZiasi (ne-
tinkama), o Stai savokos pleciasi ir siauréja,
kuriy tikétasi, nebuvo jvertintos kaip rySkiau
nei vidutiniskai tinkamos arba netinkamos.
Siauréjancios harmonijos fragmento atveju
savoka kyla vertinta kaip tinkama tikriausiai
dél to, kad kreiptas démesys tik i besikei-
¢iancio balso judéjimo krypti, dél tos pacios
priezasties savokos leidzZiasi tinkamumas
vertintas neigiamai. Kodél tinkama laikoma
savoka artéja? Vienas i$ paaiskinimy galéty
buti toks, kad $i savoka interpretuota ne
kaip atstumo tarp objekto ir klausytojo, o
kaip atstumo tarp dvieju balsy mazéjimas.
Vis délto savokos artéja opozicija tolsta
nevertinta kaip netinkama.

Idomu palyginti Siuos rezultatus su Zhou
ir koleguy (2014) tyrimu: siaura ir plati
harmonija tyrimo dalyviy buvo siejama
su placia ir siaura erdve vaizduojanciais
paveiksléliais, darytos ir elektroencefalo-
gramos, kuriy duomenys patvirtino, kad
muzikiniai stimulai daro jtaka regimy
paveiksly apdorojimui konceptualiu lygme-
niu. O $tai dabar atlikto tyrimo duomenys
rodo, kad, jei klausydamas platéjancios ar

siauré¢jancios harmonijos muzikiniy frag-
menty klausytojas turi jvertinti pleciasi ir
siauréja savoky tinkamuma, tai nevyksta
sklandziai — jsimaiSo kitos sgvokos, o
pleciasi ir siauréja nebitinai nurodomos
kaip tinkamos ar netinkamos. Tai rodo,
kad semantinés parengties tyrimuose gali
pasireiksti savotiskas programinés muzikos
efektas: susidaro isptdis, kad muzika aiskiai
perteikia savoka, jei vaizdiné ar kalbiné
medziaga suteikia konteksta, kuris padéty
interpretuoti tai, kas girdima (minimo Zhou
ir kolegy (2014) tyrimo atveju — placios ar
siauros erdvés paveiksléliai), taciau netekus
vaizdinio ar kalbinio konteksto, tikslumas
ir aiSkumas mazéja.

Antrosios savoku grupés (artéja—tolsta,
igyja energijos—netenka energijos, grei-
téja—létéja) priskyrimo tikslumas atrodo
kiek didesnis, bet taip pat néra ,,vienas su
vienu“ rysio. I§ Ilie ir Thompsono tyrimo
zinoma, kad garsi ir greita muzika laikoma
energingesne, kaip ir garsi bei greita kalba
(Ilie & Thompson, 2006). Eitano ir Granot
tyrime gars¢jimas ar tilimas sietas ir su
objekto nuotolio, ir su greicio, ir su ener-
gijos kitimu (2006). Siame tyrime gauti
rezultatai rodo kiek tikslesni pritaikyma:
rySkéja muzikos dinamikos nesusietumas
su greicio suvokimu, o tempo poky¢iy — su
isivaizduojamo objekto nuotolio kitimo
suvokimu. Garséjanciam fragmentui priski-
riamos abi su garséjimu teoriskai sicjamos
savokos, artéja ir {gyja energijos; tylan¢iam
fragmentui — tik jam teoriskai priskiriama
tolsta. Garséjanciam ir greitéjanciam fra-
gmentui priskiriamos kaip tinkamos visos
savokos, teoriSkai siejamos su gars¢jimu
ir / arba greité¢jimu, o kaip netinkamos —
su tilimu ir / arba l1étéjimu. Tylan¢iam ir
létéjanciam fragmentui kaip tinkamos bei
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netinkamos savokos priskirtos atvirksciai
nei garséjanciam ir greitéjanciam. Greité-
janc¢iam fragmentui tinkama laikoma tik
greitéja, 1étéjanciam — [étéja ir netenka
energijos. Siame tyrime savokuy priskyrimo
tikslumas atrodo kiek didesnis nei vien apsi-
ribojantis tinkamesnés i$ dviejy opozicijos
pusiy pritaikymu, kaip atrodo i§ Eitano ir
Granot tyrimo rezultaty.

Antroji hipotezé numaté, kad tyrimo metu
pavyks aptikti savoky priskyrimo asimetri-
ja—buvo tikimasi pakartoti Eitano ir Granot
(2006) rezultatus, kad jei viena savybe pa-
sizymin¢iam fragmentui priskiriama viena
savoka, tai prieSinga savybe pasiZyminciam
fragmentui nebus priskiriama prieSinga sa-
voka. Hipotezé nepasitvirtino: nors i§ tiesy
vertinimo asimetrija pasitaikydavo savoky,
kurios teoringje literattiroje laikomos nerele-
vantiSkomis girdimam fragmentui, atvejais,
ir dar kai kuriais atvejais savoky, kurios teo-
ringje literatliroje nelaikomos tinkamomis
ivardyti girdimam fragmentui, teorinéje
literatiroje laikomy tinkamomis savoky
vertinimas beveik visais atvejais (iSskyrus
siauréjancios harmonijos fragmenta) pasizy-
méjo simetrija. Tikétina, kad siauréjancios
harmonijos fragmentas nepasizyméjo simet-
rija dél to, kad buvo vertinamas ne atsizvel-
giant  abu balsus, bet tik | viena, apatini, nes
balsas, kurio aukstis smarkiau kinta, daznai
grojamas taip pat ir kiek garsiau, todél dél
abiejy $iy priezasciy labiau patraukia démesi
nei maziau kintantis. Antrojo tyrimo metu
simetrija pasizyméjo visu teoriskai numa-
tomy savoky priskyrimas.

Trecioji kelta hipotezé teigé, kad nebus
aptikta esminiy skirtumy tarp muzikinj is-
silavinima turin¢iy ir jo neturinéiy tyrimo
dalyviy pasirinkimy. Tokia hipotezé kelta
todél, kad, nors kituose tyrimuose skirtumy
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ir aptinkama, jie daznai néra labai dideli, o
Siame tyrime savokuy pasirinkimas nebuvo
itin platus, todél manyta, kad skirtumy
neisrySkés. Hipotezé pasitvirtino: esminiy
skirtumy tarp muzikini iSsilavinima turin¢iy
ir jo neturinéiy tyrimo dalyviy pateikiamy
vertinimy nebuvo aptikta —kai kuriais atve-
jais turintieji i$silavinima biidavo labiau (ar
maziau) linke priskirti savoka fragmentui
nei tie, kurie muzikinio i$silavinimo neturi,
taiau tai i§ esmés nekeité paciy vertinimy
pobiidzio, t. y. jei savoka fragmentui priskir-
davo (atsisakydavo priskirti) viena grupeg,
tai priskirdavo (atsisakydavo priskirti) ir
kita, ir atvirksciai. Be to, abiejuose tyrimuo-
se atrinkus tik, kaip teoriSkai numatoma,
tinkamy ir netinkamy fragmentui apibii-
dinti savoky poras (pavyzdziui, didé¢jancio
daznio fragmentui — kyla—leidZiasi savokuy
pora, manoma, pirmasis poros narys bus
vertinamas kaip tinkamas, o antrasis —kaip
netinkamas), nebuvo aptiktas skirtumas
tarp turin¢iyjy muzikinj i$silavinima ir jo
neturin€iyjy atsakymuy, i§skyrus viena atveji
— kyla—leidziasi savoky taikyma mazéjancio
daznio fragmentui pirmajame tyrime. Taigi
net ir susitelkus tik i teoriSkai numatomus
atsakymus, skirtumy vis tiek neisryskéjo.
Daznai eksperimentuose biina atrenkami
tik dalyviai, kurie néra mokesi muzikos,
todél tokiy palyginimy néra daug. Eitano
ir Granot tyrime muzikos mokesi dalyviai
maté rySkesnj rysi tarp garso daznio ir
vertikalaus judéjimo ir buvo labiau linke
tempo didéjima sieti su greitéjimu ir dides-
niu energingumu (2006). Taciau Eitano ir
Timmers tyrime nepastebéta muzikinio iSsi-
lavinimo jtaka geb¢jimui priskirti metafory
opozicijas didelio ir zemo daZnio garsams
(2010). Antovico tyrimas, kuriame dalyva-
vo skirtingy tautybiy ir skirtingo muzikinio



i$silavinimo vaikai, rodo, kad muzikinis
iSsilavinimas svarbus pasirinkimui, kokio
pobiudzio metafora taikyti — pavyzdziui,
garso daznj kaip auksti jvardija 90 % mu-
zikos besimokiusiyjy, o 1§ nesimokiusiyjy
tokia metafora pasirenkama tik kiek maziau
nei 50 % serby vienuolikmeciy vaiky (ja
iSstumia jégos ir dydzio metaforos) ir tik
10 % romy vaiky (Sie dar labiau linke rinktis
dydzio ir jégos metaforas), tad iSryskéja
ir muzikinio iSsilavinimo, ir kalbiné jtaka
metaforos pobitidzio pasirinkimui (Antovic,
2009). Taigi Siame tyrime gauty rezultaty
paaiskinimas galéty biiti dvejopas: arba tai,
kad skirtumas neaptiktas, gali buti susij¢ su
dalyviy kalba ir kulttira (galbiit kitoje skirtu-
mai biity rySkesni), arba skirtumy aptikimas
ar neaptikimas priklauso nuo tyrimo struk-
tiros ir neisrySkéjo dél per mazo savoky
pasirinkimo arba dél per mazos imties. Vis
delto jei muzikinis i$silavinimas ir prisideda
prie erdvés ir judéjimo savoky priskyrimo
muzikai, jis néra vienintelis ar svarbiausias
uz tai atsakingas veiksnys.

Tyrimo ribotumai. Sio tyrimo metu,
kitaip nei iprastai, naudojami muzikiniai
stimulai buvo iskarpos i$ klasikinés instru-
mentinés muzikos kiriniy jrasy. Stimulai
nebuvo parinkti patys primityviausi, kokie
imanomi (pavyzdziui, ,kyla“ ir ,,leidziasi*
savokas atitikty kompiuterinémis pro-
gramomis suprogramuotos didéjancio ir
mazéjancio daznio chromatinés gamos),
bet vis delto Siek tiek redaguoti, sumazi-
nant arba pakeiciant muziking dinamika.
Ekstremaliai primityviy stimuly naudojima
kaip savo tyrimo trikuma pastebi Eitanas
ir Granot (2006) — i$ to galima spresti apie
reikalinguma ir tokiy tyrimy, kuriuose
biity naudojami maziau sukontroliuoti, bet
,tikresni“ stimulai. J[manoma, kad butent

§is sprendimas 1émé kai kuriuos neprog-
nozuotus atsakymus — tikroje muzikoje
vienu metu skamba daugybé harmoniniy,
melodiniy, ritminiy, tembro elementy, kuriy
kiekvienas gali Zadinti atskiras asociacijas.
Galima sprendima naudoti muzikos kiiri-
nius palaikyti metodologine klaida, taciau
jis svarbus sprendziant platesni teorini
klausimg — kas suvokiama tikruose muziki-
niuose kiiriniuose, kai tai, kas girdima, ne-
apsiriboja paciais paprasCiausiais, specialiai
tyrimui suprogramuotais stimulais. Galima
numanyti, kad §is procesas itin sudétingas
ir sunkiai numatomas.

Siame tyrime naudota labai nedaug tiek
muzikiniy fragmenty, tiek jiems taikytiny
savokuy, be to, dalyviai vis tiek turéjo rinktis
i§ jiems pateikiamy savoky (tam, kad bty
apsiribota vienu metaforos tipu), o pasi-
rinkimo ribojimas trukdo iki galo suvokti
tiriamo reiskinio sudétinguma. Taip pat Sio
tyrimo trikumas —tai, kad tyrimo dalyviams
stimulai buvo pateikti internetu, todél sky-
rési dalyviy naudojama klausymo iranga.
Ateities tyrimuose biity prasminga leisti
dalyviams muzika apraSyti laisvai, nedarant
itakos ju sprendimams i§ anksto pateikiamu
kalbiniu ar vaizdiniu kontekstu. Taip pat
reikéty skirti démesio klausimui, kokios
savokos | muzika perkeliamos i§ jprasto
klausos suvokimo, nes tyrimy Sivo klausimu
triiksta, o Sio tyrimo rezultatai leidZia numa-
nyti, kad Sios savokos gali biiti pritaikomos
konkreciau ir auksStesniu sutarimo lygiu
nei sinestetinio pobtidzio savokos. Be to,
prasminga biity tgsti tyrimus naudojant ne
vien tik paprasciausius, minimalius stimu-
lus, bet ir iskarpas i$ tikry muzikos kiiriniy,
galbiit ir visai atsisakant jas redaguoti, taip
uztikrinant, kad tyrimo objektas i§ tiesy yra
tokia muzika, kokios klausomasi.
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ISvados

1. Nors tyrime aptikta didel¢ dalis teoring¢je
literatiiroje numatyty sasajy tarp garso
savybiy ir joms apibudinti pasirenkamy
savokuy (Sios sasajos apibendrintos 1-oje
lenteléje), Sie garso savybiy ir joms
priskiriamy savoky sarysSiai nepasizymi
tokiu specifiSkumu, kad vienai garso
savybei biity taikoma tik viena savoka, o
vienai sgvokai — tik viena garso savybé.

2. Teorinéje literatiiroje numatytos sgsajos
tarp garso savybiy opoziciniy pory (pa-
vyzdziui, didé¢jancio daznio —mazéjancio
daznio) ir joms apibiidinti pasirenkamy
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THE CONCEPTUALIZATION OF MUSIC WITH METAPHORS OF SPACE AND MOVEMENT

Elzé Siguté Mikalonyté, Vilius Dranseika

Summary

The usage of metaphors of space and movement is a
common way to conceptualize what is heard in mu-
sic. However, there are not many empirical studies
that investigate this process, and almost all of them
were conducted using extremely simple stimuli. The
aim of this study is to understand how specific the
connection between the properties of musical sound
and the concepts of space and movement is, and to
check if musical education has any influence on this
process. We conducted two studies wherein excerpts
from real instrumental classical music recordings
were used. Study participants listened to a number of
excerpts from instrumental classical music recordings
and — after each excerpt — the participants were asked
to rate how appropriate different concepts were for
describing the excerpts. Six concepts were used in the
first study on synesthetic metaphors: rising, falling,
widening, narrowing, approaching, moving away (the
last two were used as controls). In the second study,
we used concepts that are transferred to music from
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normal auditory cognition. Namely, participants were
asked to rate the appropriateness of six concepts (ap-
proaching, moving away, gaining energy, losing ener-
gy, accelerating, slowing down). The results of these
two studies show that even if the simplest concepts
of space and movement are chosen, there is no “one-
to-one” connection between the properties of sound
and the concepts used to describe them; however, a
number of regularities were observed. Moreover, as-
sociations between the properties of sound and the
concepts of space and movement were symmetrical.
This means that if one property of sound is associated
with a concept, then an opposite property is associated
with an opposite concept, but only if the concepts that
are theoretically predicted to be chosen are consid-
ered. The studies also did not observe any important
differences between study participants with musical
education and those without musical education.

Keywords: conceptualization of music, concep-
tual metaphor, music semantics.
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