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Santrauka. Ar jmanoma, pasitelkus kino meno atvertas galimybes, ugdyti jautruma vertybiniams apsispren-
dimams? Ar yra galimas kinas, kuris kreipty Ziirovo nuostatas dvasiniy vertybiy link? Tikétina, kad tai galbut
perteklinis reikalavimas meno Zanrui, kuris arba nesickia, arba nepajégus realizuoti tokio pobudzio uzduociy.
Gali bati, kad, netgi siekdamas jgyvendinti tokio lygmens uzduotis, kinas yra nepajégus savo priemonémis jas
atliepti. Straipsnis prasideda nuo provokuojancio klausimo: kod¢l galima suabejoti ,,sakralaus meno® galimybe?
Religinio meno kaip kic¢inio oksimorono galimybe jzvelgia Tomas Sodeika, remdamasis nejmanomybeés vaizduoti
sacrum reprodukuojamuose vaizduose prielaida. Straipsnyje analizuojamas Gilles'io Deleuze’o (1925-1995) kino
filosofijoje formuluojamas dvasinio pasirinkimo kino konceptas, keliant klausima, ar jis negaléty atverti lygiagrecios
ki¢iniam religiniam kinui, bet visgi steigiancios religinés etikos vertybes refleksijos galimybés. Straipsnio autoré
prieina prie i$vados, kad Deleuze’as, pratgsdamas Sereno Kierkegaard’o jZvelgta triju dvasios lygmeny koncepcija
ketvirtaja (laiko) ir penktaja (dvasios) dimensijomis, suranda dvasinio kino, lygiagretaus religiniam, kuris artimas
revoliuciniam, apibrézties galimybe. Tokio kino prielaidas Deleuze’as fokusuoja j pranciizy kino rezisieriaus Roberto
Bressono (1901-1999) kiiryba, ta¢iau straipsnio autoré jam priskirty ir Ingmaro Bergmano (1918-2007), ir An-
drejaus Tarkovskio (1932-1986), kaip, beje, ir Siame straipsnyje, ir Deleuze’o kino filosofijoje neminimo Krzystofo
Kieslowskio (1941-1996) kiiryba. Tokio priskyrimo kriterijus biity paties Deleuze’o siiloma Atverties kaip viseto,
judandio tarp dviejy dimensijy (erdvinés ir laikinés), leidZiancio i$vengti radikalaus materijos ir dvasios supriesinimo,
paradigma. Bressono kinematografas straipsnyje pasitelkiamas kaip paties Deleuze’o i$skirtas dvasinio kino vienas
i§ tipiniy atveju, atsispindintis ne tik Deleuze’o, bet ir Tarkovskio refleksijose. Pamatiné prielaida dvasinio kino
steigCiai, autorés manymu, yra kaip batina galimybé, Deleuze’o iSskirta konkre¢iame filme, iki galo neregima, bet
galbar fliuktuojanti anapus regimo lauko (hors-champ).

Pagrindiniai ZodZiai: dvasinis pasirinkimas, dvasinis kinas, Deleuze’as, Bressonas, Tarkovskis.

The Concept of “Spiritual Cinema” in the Philosophy of Gilles Deleuze

Summary. Is it possible to include cinema in the process of education of the spiritual values? This rhetorical ques-
tion can be answered negatively. It is possible that the cinema cannot solve such kind of a task. It is probable that
even when cinema is used in seeking to establish certain spiritual values, it is not able and possesses no means to
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reach the primary goal. This article begins with a provocative question: why it is possible to doubt the possibility
of sacral cinema? Lithuanian philosopher Tomas Sodeika offered to treat religious art as an oxymoron, arguing that
it is incapable to reproduce sacrum in the visual image. This article suggests an alternative strategy for approaching
this problem: it deals with the concept of spiritual cinema reflected by Gilles Deleuze in his philosophy of cinema.
The author of this article comes to that conclusion that Deleuze prolongs the Kierkegaardian concept of the three
dimensions of spirit by adding the forth (time) and the fifth (spirit) dimensions, and with this finds it possible
to suggest a type of spiritual cinema parallel to religious (which is close to revolutionary) cinema. It allows us to
avoid the radical opposition between matter and spirit. In this article, the cinematography of Bresson is treated as
an example of spiritual cinema, reflected by Deleuze and by Tarkovsky. The basic precondition of the founding of
spiritual cinema is, according to the author, a necessary possibility that Deleuze distinguished in a specific film —
not fully invisible, but possibly fluctuating beyond the field of vision (hors-champ).

Keywords: spiritual choice, spiritual cinema, Deleuze, Bresson, Tarkovsky.

Jvadas. Kodél galima suabejoti sakralaus meno galimybe?

Tomas Sodeika tekste ,Sventybé sekuliarizacijos procese apmasto dailininko Paulio
Gauguino paveikslo Regéjimas po pamokslo arba Jokiibo grumtynés su angelu recepcijos
iSsisakojimus. Filosofo teigimu, §j savo darba Gauguinas laiké ypa¢ nusisekusiu, tad
nusprendé jj padovanoti mazo Bretanés kaimo Nizono baznyciai. Kai nemenky gabarity
paveikslag Gauguinui pavyko nugabenti j vieta, klebonas atsisaké priimti dovana, moty-
vuodamas tuo, kad bendruomené tokio paveikslo nepajégs suprasti (Sodeika 2013: 293).
Panasiai yra nutike lietuviy dailininkui Sarainui Saukai. Kai jis nutapé sakralaus pobadzio
didziuliy gabarity paveiksly serija, vaizduojancia Kristaus kancios kelia (Kryziaus kelio
stotys, 1998-2001), Dusety klebonas atsisaké ja priimti | baznyc¢ia. Saukos paveikslai
visgi po kurio laiko buvo eksponuojami Dusety dailés galerijoje. Dailininko liudijimu,
viename interviu Dusety klebonas netgi parodé daugiau entuziazmo nei Nizono klebo-
nas, vertindamas dailininko Gauguino kiryba: pamokslo metu jis skatino parapijiecius
apmetyti Saukos paveikslus supuvusiais kiausiniais (Miksioniené 2018). Sodeika klausia:
ar néra taip, kad Nizono klebonas (o mes pridurtume — ir Dusety klebonas) stokoja
estetinio i$silavinimo, kad galéty tinkamai suvokti didziaja kairyba. Ir ¢ia pat atsako: ,,[O]
gal kaip tik priesingai?“ Toliau tgsiant Sodeikos mintj galima klausti: Ar negali bati taip,
kad abu klebonai intuityvia tikéjimo iSugdyta vidine rega i§ karto suvoké, kad pasakymas
ysakralinis menas“ yra oksimoronas? (zr. Sodeika 2013: 293).

Aptargs Walterio Benjamino i$skirtas meno karinio auros kaip artumos ir tolybés
dialektikos raiskos pakopas, Sodeika prieina prie iSvados, kad Benjamino auros struktiira
sutampa su strukttra, kurig Rudolfas Otto nusako formule ,mysterium tremendum et
Jascinans®. Tremendum, t. y. kas atstumia, yra tai, kas konstituoja tolybe. Fascinosum,
t. y. tai, kas patraukia savo Zavesiu, yra artumos konstitutyvas. , Tuo tarpu mysterium
konstituoja auros neobjektiskuma, iSsiskleidziantj artumos ir tolybés dialektika, dél kurios
meno karinys gali funkcionuoti kaip $ventybés ,,ideograma® (Sodeika 2013: 300). Taciau
$i meno karinio ,ideogramatika®, anot Sodeikos, ima nykti, kai aura istinka krizé meno
sekuliarizacijos procese, prasidéjusiame Renesanse, taciau ypa¢ isryskéjusiame baroke:
atsirades reprodukavimas sudaro salygas meno karinj vartoti bet kur ir bet kada ir naikina
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tolybés dimensija. Taip eksponuojamoji meno verté palaipsniui i$stumia kulting meno
verte ir galiausiai ateina tokia ,,meno karinio techninio reprodukavimo epocha®, kurioje,
pasak Sodeikos, ,po ,sakralinio meno® rubrika atsiranda dar ir toks (oksimoroniskas?)
dalykas kaip ,religinis kinas“ (Sodeika 2013: 303).

Savo hipotezg Sodeika grindzia po religinio kino priedanga sukurty filmy analize,
atskleisdamas ju ki¢inj pobudyj ir orientacij  vaizdo vartojima, o tai prasilenkia su tikruoju
numinosum. Tokiais $ventybés simuliakrais Sodeika pavadina serija filmu: tai ir Alberto
Kirchnerio La Passion du Christ (1897), ir Walterio W. Freemano 7he Horitz Passion Play
(1897), Georges'o Melieso Le Christ marchat sur les flors (1899), Ferdinando Zecca'os
ir Lucieno Nonguest'o La vie et la passion de notre seigneur Jesus Christ (1902-1905),
Sidney’aus Olcoto From the Manger to the Cross (1913), Cecilo B. DeMille’o 7he King of
Kings (1913), Nicholas’o Ray’aus King of Kings (1961), Georges'o Stevenso 7he Greatest
Story Ever Told (1965), Johno Krisho ir Peterio Sykes'o Jesus (1979).

Taciau kodél sie filmai tokie populiarts ir kazkada surinkdavo milijonines audito-
rijas? Sodeika prieina prie i$vados, kad $iuolaikinio Zmogaus nejautrumas sakralumui
ir sakraliniams simboliams lemia jo polinkj j leksta, ,kic¢inj“ religinio turinio pavidala.
Melo Gibsono sukurta filma 7he Passion of the Christ (2004), i$ pirmo zvilgsnio atrodyty
prieStaraujantj estetinei minéty filmy stilistikai, Sodeika visgi taip pat priskiria ki¢iniy
filmy kategorijai. Nors Gibsonas stengési atkurti Jézaus gyvenamajj pasaulj ,taip, kaip
jis i$ tikrujuy vyko®, ir rémési palaimintosios Annos Katharinos Emmerick mistiniy
regéjimy, aprasymais, visgi, i$slaptindamas mistinio regéjimo slépinj, jis ekrane sukuria
vaizda, kurio ,eksponuojamoji verté galutinai uzgozia bet kokia kulting vertg. Kadangi
mistinio i§gyvenimo turinys tampa tobulai ,regimas®, randasi jau anks¢iau minéta auros
struktiros inversija: ,,[U]nikalaus kad ir labai artimo daikto tolybés apsireiskima® visiSkai
pakeicia ,masinis kad ir labai tolimo daikto artumos apsireiskimas®. Bet juk tai vienas
i$ esminiy ki¢o bruozyu®, — sako Sodeika (Sodeika 2013: 315). O ka apie Gibsono filma
galéty pasakyti prancizy filosofas Gilles'is Deleuze’as?

Apie kina dvitom| paras¢s Deleuze’as apie Gibsono rezisuotg , Kristaus kancia“ galbut
pasakytu: ,Kai prievarta jau nebéra Sokiruojanti vaizdo ir jo vibracijy dalis, o darosi
paprasCiausia demonstracija, rezisieriai atsiduoda kruvinai savivalei, kai didybé nekyla
i$ kompozicijos, o tampa jprastu to, kas rodoma, i$patimu, mes daugiau nematome nei
suzadinty smegenu, nei minties gimimo“ (Deleuze 1985: 213-214). Ta¢iau Deleuze’as
Gibsono nesé¢kme siety ne tick su nejmanomybe pavaizduoti sacrum vizualiai, kiek su
palaipsniu kino produkcijos sulékstéjimu. Deleuze’as apgailestaudamas retoriskai klausia:
»[KJuo tapo Hitchcocko suspendas, Eizensteino Sokas ir Ganso pakylétumas vidutiniy
rezisieriy rankose? Deleuze’o manymu, kinematografas nuskendo savo produkcijos
menkume. Kinas, kaip teigia pranctzy filosofas, mirsta nuo savo kiekybinés vidutinybeés
(Deleuze 1985: 213).

Antrajame dvitomio Kinas. Vaizdinys—laikas tome Deleuze’as, panasiai kaip Sodeika,
teigia esant istoriskai susiklosciusius kino ir tikéjimo saitus. Skyriuje ,Mintis ir kinas®
Deleuze’as raso, kad kinas nuo pat savo istaky buvo uzmezges ypatingus santykius su
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tikéjimu (croyance). Egzistuoja, anot Deleuze’o, netgi kinematografo katalikiskumas (7/y
a une catholicité du cinéma), ir daugelis rezisieriu, netgi JAV, atvirai i$pazino katalikybe,
o tie, kurie nei$pazino, vis délto islaiké su ja sudétingus santykius. Deleuze’a domina
priezastis, kodél taip nutinka. Ir jis netgi pateikia savaja atsakymo versija: jis jzvelgia
panasaus masto uzmojj ir katalikybéje, ir kinematografe. Todeél retoriskai klausia: ,, Argi
katalikybéje néra pastatyminio uzmojo, o i$ kitos pusés, argi néra kinematografe kulto,
kuris, Elie Faure’o zodzZiais tariant, perémé estafete i§ katedry?“ (Deleuze 1985: 222).
Deleuze’as ironiskai konstatuoja: atrodo, kad visas kinas perémé Nietzsche’és formuluote
»Cia mes dar didesni $ventieji“. Pranciizy filosofas pazymi, kad kinematografa, kaip masinj
mena, visada trauké tai, kas pritraukia mases — kriks¢ioniskasis tikéjimas ir revoliucinis
fanatizmas. Ta¢iau Siame potraukyje link kriks¢ioniskojo tikéjimo Deleuze’as visgi jzvelgia
galimybe i$vengti ki¢o. Salia maséms skirto religinio kino, kuris lygiagretus revoliuciniam
fanatizmui, prancazy filosofas jzvelgia, jo zodziais tariant, dvasinio kino (une cinéma de
Lesprit), arba dvasinio pasirinkimo kino, galimybe. Sio tipo kinas paprastai nesumusa
populiarumo rekordu.

Deleuze’as apie dvasinio kino Zenklus Bressono kinematografe

Savoka ,dvasinis“ atrodo keistokai zvelgiant i§ Deleuze’o transcendentalinio empirizmo
perspektyvos. Kaip suderinti konceptualy dvasinguma su jo teigimu, kad ,smegenys yra
ekranas“? Ta¢iau Deleuze’as netgi néra labai originalus taikydamas savoka ,,dvasinis“ tam
tikram kino tipui. Susan Sontag ir Josephas Cunneenas jau buvo jzvelge dvasingumo ap-
raisky Roberto Bressono filmuose ir pavading jas dvasiniu stiliumi. Paulas Schraderis, filmo
» Laksi vairuotojas® (7axi Driver) scenaristas, taip pat vartojo savokg panasiai, vadino tokio
pobudzio kinematografa transcendentiniu stiliumi rasydamas apie reZisieriy Bressona, taip
pat Ozu ir Dreyer’j. Deleuze’as nurodo Paulo Schraderio knyga Transcendental Style in Film:
Bresson, Ozu, and Dreyer, kuria remiasi svarstydamas dvasinio kino alternatyva. Deleuze’as
nemato priespriesos tarp smegeny jtraukimo i kino refleksija ir dvasinio kino. Interviu
butent tokiu pavadinimu ,,Smegenys yra ekranas uzklaustas, kodél jis pradéjo dométis
kinu, Deleuze’as atsako: ,Mane sukrété kazkoks kino keistumas: jo netikétas gebéjimas
parodyti ne tik elgesj, bet ir dvasinj gyvenima (/z vie spiritualle) (tuo pat metu ir nukrypusj
nuo normos elgesj)“ (Deleuze 2000: 366). Deleuze’as apibudina dvasinj gyvenima ne
kaip sapng ar fantazija, bet kaip Salto sprendimo sritj, absoliuty atkakluma pasirenkant
egzistencija. Jis retoriskai klausia: Kaip nutinka, kad kinas i$kasa dvasinj gyvenima? Salia
religinio kico (sulpicisme) Deleuze’as zvelgia  king kaip | potencialy dvasinj mena, aprépiantj
jvairius egzistencijos lygmentis. Siy egzistencijos lygmeny dvasinio pasirinkimo galimybés
idéja Deleuze’as skolinasi i§ dany filosofo Sereno Kierkegaard’o (1813-1855), o butent
tokio kinematografo klasikiniu pavyzdZiu pasirenka jau minéta Bressona.

Bressonas sukaré nedaug filmy — tik 14. Deleuze’as savo kino filosofijoje apmasto
»Bulonés misko damas® (Les dames du Bois de Boulogne, 1945), ,Kaimo kunigo dienorastj*
(Journal d’un curé de campagne , 1951), ,Nuteistas mirti pabégo® (Un condamné & mort
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sest échappé, arba Le vent souffle o1t il veut , 1956), ,Kisenvagi“ (Pickpocket, 1959), ,Zanos
d’Ark procesa“ (Procés de Jeanne d’Arc , 1962), ,Baltazara® (Au hasard Balthazar, 1966),
~Musete“ (Mouchette, 1967), ,Romiaja” (Une femme douce, 1969), ,Eiero Lancelota®
(Lancelot du Lac, 1974), ,Galbuat velnia“ (Le diable probablement, 1977), ,Pinigus®
(L'argent, 1983).

Bressonas ne tik karé filmus, bet ir priklausé reZisieriy, sugebanciy savo kiiryba apiben-
drintai reflektuoti ir refleksijas publikuoti, grupei. Bresssonas tai daré ir zodziu, ir rastu
(zr. knyga Notes sur le cinématographe) (Bresson 1975). Deleuze’as jj démesingai skaito ar
jo klauso. Skolinasi ,,dvasinio automato® ir poziario j teatro bei kino santykj prielaidas.

,Jus nemégstate teatro? Kodel?“, — klausia Deleuze’o Claire Parnet vienoje is Abecedaire
serijy (Deleuze 1996/2011). Deleuze’as jzvelgia visai kitas kinematografo galimybes nei
teatro. Jis atsako, kad kinas, skirtingai nei teatras, leidZias pasiekti ketvirtaja ir net penk-
taja dvasios dimensijas (lz quatriéme ou cinquiéme dimension de lespriz), jei pradétume
skaic¢iuoti nuo trijy dvasios tapsmo stadijy (estetinés, etinés ir religinés), kurias isskyré
Kierkegaard’as. Kuo ypatinga si stadija? Deleuze’as sako, kad joje ,dvasia skriejanti ten,
kur nori® (souffle ot il veut) (Deleuze 1983: 165).

Kas leidZia dvasiai taip lengvai skraidyti, eiti kur nori? Deleuze’as mano, kad tg galimybe
suteikia automatinis kino pobudis (/e caractére automatique du cinéma). Jis budingas tik
kinui, bet ne teatrui. Automatinis kino pobudis reikalaujas ne tik naujos vaidmens ir
aktoriaus koncepcijos, bet ir naujos pacios minties koncepcijos. Si Deleuze’o automatiz-
mo, kaip ir kinematografo atskyrimo nuo teatro idéja ir sugrazina prie Bressono jzvalgu.

Deleuze’as atsigrezia | Bressono kiiryba apmastydamas ir klasikinj kina, besiremiantj
vaizdiniu-veiksmu (t. y. ir pirmajame Cinéma tome), ir modernujj kina, besiremiantj
vaizdiniu-laiku (antrajame Cinéma tome). Pirmajame kartu su dany rezisieriumi Carlu
Dreyeriu (1899-1968) ir prancizu Ericu Rohmeru (1920-2010) ar italu Roberto
Rossellini (1906-1977) jis nurodo Bresssono kiiryba kaip klasikinj dvasinio kino (une
cinéma de ['esprit) pavyzdj. Antra vertus, antrajame tome, skirtame moderniajam kinui,
Deleuze’as priskiria Bressono atradimus kinematografe prie ty kino meno inovacijy, kurios
suformavo modernujj kina. Bressonas buves vienas i$ ty, kurie, anot Deleuze’o, sugebéjo
nutraukdti klasikiniam kinui budinga sensomotoring veiksmo schema. Bressonas sukires
nauja kinematografing erdve, kurig Deleuze’as pavadina vokie¢iy matematiko Bernhardo
Riemanno (1826-18606) jzvelgta erdve. Riemanno erdvéje, kaip ja supranta Deleuze’as,
atskiry daliy jungtis néra i$ anksto determinuota. Dalys gali susijungti jvairiai: jas gali
sujungti optiniai, garsiniai ir netgi taktiliniai Zenklai (Bressono stiliumi) (Deleuze 1989:
129). Deleuze’as mato Bressono filmy erdve kaip fragmentiska, nesusieta, sujungta tarsi
rankiniu badu. Bressono filmuose, pabrézia Deleuze’as, optiniai (opsigns) ir garsiniai
(sonsigns) zenklai negali buti atskirti nuo tikrujy veiksmo zenkly (actsigns), Deleuze’as cia
jzvelgia Bressono originaluma — jis sukurias dimensija erdvés, kuria Deleuze’as jvardys
konceptu bet-kuri-erdvé ([espace quelconque ) (Deleuze 1983: 157). Tai aritminis ir
atoninis kinas.

Vietoj aktoriy vaidinamy persony Bressonas sitlo dvasiniy automaty kina. Jame mintis
uzvaldo i iSorés — kaip tai, kas, Deleuze’o Zodziais tariant, yra nemastoma mintyje. Au-
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tomatas yra atskirtas nuo iSorinio pasaulio, bet yra dar gilesnis iSoriskumas, kuris jam ir
suteikia gyvybe. Kaip raso Andrejus Tarkovskis, knygoje fvaizdintas laikas reflektuodamas
Bressono aktoriy vaidybos stiliu, ,,ju vaidyboje néra nieko apskai¢iuoto ar specialaus, bet
tik giluminé Zmogiskumo supratimo rezisieriaus apibréztoje situacijoje tiesa. Jie nevai-
dina personu, bet jasy akyse gyvena savo paciy vidinj gyvenima. N¢é vienos akimirkos
Museté nemasto apie auditorija ir nesiekia isreiksti visos to, kas su ja vyksta, ,gelmés®. Ji
niekada neparodo zitrovams, kokioje blogoje situacijoje yra atsidarusi. Atrodo, kad ji net
nejtaria, jog jos vidinis gyvenimas yra liudininky stebimas® (Tarkovsky 1987: 151). Bet
kaip tik $is jos laikysenos nataralumas, kurj pats Bresssonas ir Deleuze’as vadina dvasiniu
automatizmu, Tarkovskio akimis ziarint, ir yra magnetinio jtaigumo $altinis.

1965 metais Francois Weyengansas kalbasi su Bressonu ir galiausiai 1994-aisiais
Cinéastes de notre temps serijoje pasirodo dokumentinis filmas ,Nematytas ir nezinomas
Bressonas® (Bresson ni vu ni connu). Bressonas jau nebefilmuoja, bet siekia suformuluoti
savo kinematografo koncepcija. Kino meng taip, kaip jis ji supranta, jis vadina kinema-
tografu ir prieSpriesina jj kinui, t. y. tokiai industrijai, kuri, kurdama jvairius patrauklius
efektus, bando jsiteikti ziarovui ir patraukti jo démesj (minétas kicinis religinis kinas irgi
paklitty j $ig kategorija). Bressonas savo kinematografe noréjes priartéti prie pacios realy-
bés, prie daikty esmés: parodyti daikeus tokius, kokie jie yra. Kinematografas turi rodyti
nerodydamas, sako rezisierius. Jis turi priartéti prie realybés taip, kad ja pereity kiaurai,
tada mes susidursime su antgamtiskumu. Kinematografas, anot prancuzy, rezisieriaus, ir
taip yra triukas. Todél nebereikia rodyti daugiau triukuy, t. y. triuky triukuose. Bressonas
tiki kinematografu, sako, kad tai esas naujasis rastas, kurio naujoji karta turéty iSmokti
kaip rasto popieriuje. Literatira pavargusi, vizualioji kiryba paskendusi ieskojimuose,
o kinematografas kaip tik ir esas tas naujasis menas, kuris leisty persmelkti realybe taip,
tarsi ji baty kazkas antgamtiska. Tac¢iau reZisierius konstatuoja, kad iki $iol kinemato-
grafas nerealizaves savo galimybiu. Jam trukdgs teatras. Teatras remiasi iSmoketais gestais
ir mimika, jame yra negalima vaizdy transformacija. O kinematografo vaizdai yra visai
kitokie ir priartéje vienas prie kito, atsidiire $alia jie modifikuoja ir keicia vienas kita. Teatre
iSmoktg teksta valdo mintis, o kinematografe modeliai veikia automatiskai. Bressonas savo
filmuose vaidinanciy aktoriy nevadina nei akrtoriais, nei atlikéjais, o butent modeliais.
Paklaustas, kodél juos taip vadinas, jis iSdésto savo priartéjimo prie realybés per teatrinés
vaidybos atsisakyma koncepcija. Bressono filmuose nepamatysime jzymybiy. Cia veikia
pradedantys aktoriai, kuriuos jis skatings susiurbti j save iSorybe, tada uzsidaryti ir leisti sau
elgtis nattraliai, automatiskai. Juk realiame gyvenime negalvojame, ka darome: dedame
ranka ant keliy to nepastebédami, mostaguojame rankomis, kasomés pakausj. Taip ir
kine — Bressonas siekia automatizuoti savujy modeliy veiksmus: rankos ir kojos veikia
savaime, tarsi nevaldomos i$ vieno centro, sako Bressonas.

Atrodo, kad Deleuze’as, kvestionuodamas teatro galimybes uzmegzti rysj tarp Zmo-
gaus ir pasaulio, i§ esmés integruoja j kino filosofijos konteksta $ig prancizy, rezisieriaus
mintj. Jis tarsi cituoja Bressono mintj, i$sakyta ir jo knygoje Notes sur le cinématographe,
jog »automatizmas yra realus gyvenimas®, i$stumiantis mintj, ketinima ir jausma. Rea-
liame gyvenime mes veikiame nemastydami, negalvodami, kad atlickame kokj nors
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vaidmenj, tiesiog veikiame, netgi labai nejsijausdami. Toks automatinis charakeeris
kine netikétai uzmezga esminius santykius su iSorybe (automatiskai jkvéptais ir iSrastais
modeliais), bet to priezastys negludi modeliy viduje. Todél $ios automatinés mechanikos
déka netikétai i$nyra tai, kas nepazinu (/inconnu) ir kas nematoma. Remiantis tokia
prielaida, atsiranda galimybé bandyti artéti prie dvasiniy dalyky aplinkiniu keliu: ne
tiesiogiai per vaizda, o tuo, kas licka anapus vaizdo, per numanoma hors-champ apylanka
(Deleuze 1983: 23).

Minétame filmuotame interviu Bressonas kalbédamas paima j rankas Blaise’o Pascalio
(1623-1662) teksta, ji skaito, cituoja. Deleuze’as, rasydamas apie dvasinj kina, taip pat
atsigrezia | Pascalj bei Kierkegaard’a. Deleuze’as aptinka paradoksaly derinj Bressono
karyboje: krastutinj moralizma, kuris priespriesina save moralei bei tikéjimui, taip pat
religijai. Tai neturi nieko bendra su Nietzsche’e, uzgincija pats save Deleuze’as, bet daug
salycio tasky su Pascaliu ir Kierkegaard'u, su jansenizmu ir netgi Jeanu-Pauliu Sartre’u
(1905-1980). Batent Bressono kinematografas, sako Deleuze’as, audzia ploniausia audinj
santykiuose tarp filosofijos ir kino. Bressono kinematografa Deleuze’as pavadina dvasiniu
kinu, priskirdamas jj religinei stadijai. Bressono kinematografas rizikuoja nesuburti tokio
didziulio Zitrovy skaic¢iaus kaip Sodeikos minéti religinio kico ir revoliucinj entuziazma
skleide projektai. Kaip pazymi Andrejus Tarkovskis, takstanciai Rusijos Zmoniy éjo Ziaréti
filmo apie Ciapajeva, nes juos trauké i§ esmés naujas ir nezinomas meno 7anras. Siuo metu
(jis tai rasé septintajame—astuntajame praeito amziaus deSimtmetyje) situacija pasikeitusi:
masés trauks ziaréti komercinio niekalo, o ne Bergmano ,,Personos® ar Bressono ,,Pinigy ",
t. y. to, ka Tarkovskis laiké vertu zitréti. Profesionalai zino, sako rusy rezisierius, kad
rimti ir reik$mingi darbai neturés masinio pasisekimo (Tarkovsky 1987: 83). Bet galbut,
pridurtume mes, kazkas Bressono filmuose, kas daro juos maséms ne iki galo suvokiamus,
o todél ir ,nepopuliarius®, butent ir suteikia vidinj imuniteta bei apsaugo nuo ki¢inio
sulékstéjimo? Tas kazkas pulsuoja to paties Tarkovskio ir minéto Bergmano filmuose. Kaip
ta kazkq jzvelgti, nurodyti, apibrézti? Bandant jréminti taq kazkq, kyla nei$sprendziama
problema. Tas kazkas licka anapus kadro, vadinasi, anapus vaizdo (out-of-field). Deleuze’o
terminais sakant, — tai jau hors-champ teritorija. Taciau Deleuze’as visgi aptaria ta anapus
vaizdo (hors-champ) i$slystantj fenomena, netgi ir techniniu aspektu. PabréZia, kad tai néra
vaizdo neigimas. Lygiai taip pat to kaZko, lickancio anapus vaizdo, nejmanoma apibtdinti
kaip nesutapimo tarp dviejy kadry: vieno — vaizdinio, kito — garsinio. Pavyzdziui, Bressono
filmuose, anot Deleuze’o, garsas liudija tai, kas néra matoma, bet kazkaip siejasi su vaizdu,
tac¢iau vizualumo jau nekartoja. Hors-champ nurodo tai, kas néra nei matoma, nei suprasta,
bet nepaisant to — esama. Apibuadinti t3 esamybe anapus kadro yra i$ tiesy problema.
Bet, pridurtume mes, ar lengviau yra apibudint, kas yra anapus jusliskai regimy ar kitaip
patiriamuy fenomenuy ir $iapusinéje vaizdo erdvéje, tame, ka vadiname gyvenimu — realiu?
Ar kas maté realia dvasia? O kaip jrodyti, kad ji apskritai egzistuoja? Immanuelis Kantas
isp¢jo: reikéty pernelyg nesizavéti proto (Vernunyft) lygmeniu kylandiais klausimais — tai
aporija, priversianti jsivelti j nepabaigiamus gincus. Realiai patiriama, anot Kanto, tik
laisvé. Bet laisvé visgi patiriama. Pagal analogija galétume sakyti, jog Deleuze’as savo kino
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filosofijoje suseka ta kazkq pagal veikianciy personazy laisvus pasirinkimus. Bet pagrjsti
savo pozitriui pasitelkia jau ne Kanta, o minéta egzistencinio mastymo tradicija, ypa¢
sustodamas prie Kierkegaard’o.

Lyriné abstrakcija ir dvasinis kinas (une cinéma de I'esprit)

Prie Bressono kinematografo Deleuze’as priartéja per lyrinés abstrakcijos, kaip tam
tikros $viesos ir tamsos dermés kine, samprata. Jis lyring abstrakcija prie$priesina vokieciy,
ekspresionizmui arba baimeés kinematografui, kuris paremtas kontrastinga tamsos (Seséliu)
ir $viesos kaita. Lyriné abstrakcija derina baltuma ir $viesa. Vokieciy ekspresionizmas $iuo
tamsos ir $viesos derinimu siekia parodyti opozicijos principa, dvasios kova su tamsybémis,
o lyrinés abstrakcijos kine dvasia nebeina j kova, bet pasiduoda tam tikrai alternatyvai.
Pirmajame kino dvitomio tome Deleuze’as, sekdamas Kierkegaard'u, i$skiria tris alter-
natyvos formas: esteting, eting ir religing. Kaip estetinés, arba aistros, alternatyvos lyrinei
abstrakcijai pavyzdj Deleuze’as nurodo austry ir amerikie¢iy kino rezisieriaus Josefo von
Sternbergo (1894-1969) kiryba. Etinés — dany rezisieriaus Carlo Theodoro Dreyerio
(1898-1968), o religiné alternatyva, Deleuze’o akimis Zitirint, uzkoduota batent Bressono
kinematografe.

Sviesos ir tamsos derinima, tarsi formaly kino meno kiirimo principa, Deleuze’as staiga
susieja su vidiniu dvasiniu pasirinkimu. Bressono fime ,,Kaimo kunigo dienorastis“ baltu-
mo ir juodumo dermé (virstanti kartais ir pilkumu), Deleuze’o teigimu, vyksta ritmiskai,
o filme , EZero Lancelotas® — kaip dienos ir nakties kaita. Ta¢iau jdomiausia pa¢iam Deleu-
ze’ui yra pati pasirinkimo koncepcija, kuria jis grindzia savaja dvasinio kino (une cinéma
de l'esprit) koncepcija. Kierkegaard’o pasirinkimo idéja Deleuze’ui atrodé tokia jdomi tuo,
kad renkamasi ne tarp santykio nariu, o pasirenkamas pats besirenkanciojo egzistencijos
budas. ,Reikalas tas, — raso Deleuze’as, — kad yra tokiy pasirinkimo tipu, kuriuos galima
padaryti tik jtikinus save, jog néra pasirinkimo ir renkamasi tik i§ butinybés — kartais
moralinés (géris, pareiga), kartais fizinés (daikty tvarka), o kartais fiziologinés (troskimas
ka nors turéti). Dvasinis pasirinkimas vyksta tik tarp besirenkanciojo egzistavimo budo,
jeigu jis nezino apie pasirinkima, ir egzistavimo budo to, kuris Zino, kad kalbama apie
pasirinkima. Tai atrodo tarsi pasirinkimas tarp pasirinkimo ir pasirinkimo nebuvimo.
Jeigu jsisamoninu pasirinkima, vadinasi, jau yra toks pasirinkimas, kurio a$ negaliu
padaryti, ir taip pat egzistavimo budu, kuriy a$ nebegaliu laikytis, o jeigu jtikinéiau save,
kad pasirinkimo néra, tai priimdiau visus egzistavimo budus. Pasirinkimui kaip dvasiniam
salygotumui néra jokio kito objekto kaip tik jis pats: a$ pasirenku pasirinkimg ir tuo pat
metu atmetu bet kurj pasirinkima, padaryta pasirinkimo nebuvimo rezimu. Kierkegaard’as
tai vadina alternatyva, o Sartre’as — pasirinkimu® (Deleuze 1983: 161).

Deleuze’as apie filosofus Pascalj ir Kierkegaard’a ir rezisierius Dreyerj ir Bressona kalba
kaip apie lygiavercius $ios pasirinkimo koncepcijos autorius, nedarydamas jokios takos-
kyros, kur menas, o kur filosofija. Jis raso: ,Nuo Pascalio iki Bressono, nuo Kierkegaard’o
iki Dreyerio iSryskéja viena jkvépimo linija: reZisieriai pasitlo daugybe personazu, kuriy
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kiekvienas atstovauja savo konkrec¢iam egzistavimo tipui. Egzistuoja Gério ir Dorybés
zmonés, bet egzistuoja ir despotiski, dviveidziai ,dorybingieji“, ir tvarkos saugotojai.
Egzistuoja ir pilkieji Zmonés, tokie kaip Bressono Lancelotas ar net Kisenvagis® (Deleuze
1983: 161). Deleuze’as pazymi, kad pirmasis Bressono sugalvotas filmo , Kisenvagis*
pavadinimas buvo ,Neryztingumas®. Yra butybiy, kurios kuria blogj (Elenos kerstas
,Bulonés misko damose®, Zeraro bjaurastis filme ,,Baltazaras®, vagystés ,,Kisenvagyje® ar
Ivono nusikaltimai filme ,Pinigai®). Komisaras i$ filmo , KiSenvagis“ issako tarsi paties
Bressono koncepcija: ,,Sustoti nebejmanoma, jis pasirinkote situacija, kuri jums nepalieka
pasirinkimo.“ Lyrinés abstrakcijos aspektu pasirinkimas yra jo, kaip griezto salygotumo,
jsisamoninimas. Tai néra gério ir blogio pasirinkimas. Sj pasirinkima lemia ne tai, ka
pasirenka tas, kuris renkasi, o galimybé jam kiekviena sykj pradéti nuo pradziy ir jtvirtinti
save, kiekviena karta pasirenkant losti i$ visko, ka turi. Ir netgi kai pasirinkimas yra pa-
siaukojimas, personazas renkasi tik Zinodamas, kad kaskart baty teke rinktis nuo pradziy
ir kad kiekvieng syki jis atnaujina §j poelgj (skiriasi nuo ekspresionizmo, kur personazas
pasiaukoja kartg ir visiems laikams). Personazas, teisingai pasirinkes, jgauna save $iame
pasirinkime ar netgi anapus Sio pasiaukojimo, kuris nuolatos atsinaujina. Deleuze’as
i$vardija tokius save paaukojusius Bressono filmy herojus: Zana d’Ark, nuteistajj mirti,
kaimo kuniga. Pasiaukojimo simboliu tampa ir asiliuko Baltazaro laikysena filme ,,Pirmyn,
Baltazarai, ir romi Musetés auka dél $eimos, kuri jg prazudo. Paprastai pasiaukojimo
judesys baigiasi aukos zatimi (Baltazaras, Museté, kaimo kunigas, Zana d’ Ark).

Tarkovskis raso, jog Bressonas yra turbat vienintelis kino karéjas, kuriam pavyko
pasiekti, kad jo sukurtas rezultatas tobulai susiliety su jo i$ anksto formuluojama teorine
idéja (Tarkovsky 1987: 94-95). Tarkovskio akimis zitrint, Bressonui pavyko jveikti
priespriesa tarp kinematografinio vaizdo ir realaus gyvenimo, panaikinant sukurto vaizdo
ekspresija. Pats gyvenimas jo filmuose tampa grafiskas ir ekspresyvus. Anot Tarkovskio,
Paulis Valery bty galéjes turéti omenyje Bressona, kai rasé: ,, Tobulumas yra pasiekiamas
tik vengiant visko, kas veda prie samoningo perdéjimo“ (Tarkovsky 1987: 96). Bressono
karybos principg Tarkovskis prilygino dzeno tradicijos menui.

Netikétas ,,dvigubo dvasingumo® jvykis susiklosté Kany festivalyje 1983 metais.
Tarkovskio filmas ,Nostalgija“ ir Bressono filmas ,,Pinigai“ dalijosi tuo paciu Cinéma
du createur prizu. Bressonas ir Tarkovskis susitiko scenoje. Ceremonija vedé garsus
amerikieciy rezisierius ir aktorius, taip pat susilaukes Deleuze’o démesio, Orsonas Wel-
lesas (1915-1985). Bressonas buvo pakviestas pirmas. Jis atéjo ir, gaves apdovanojima,
ramiai lauké Wellesui uz nugaros, o $is nekvieté jo prie mikrofono pasakyti keleto Zodziy,.
Tarkovskis pakviestas atéjo gana jsitempes, ranka jsibrukes i kaire kisene: kazkodél jam
atrodé, kad $is prizas per menkas ir net buvo sumangs neiti | scena. Jis tikéjosi gauti
Grand-prix (Gordon 2007: 326-327). Tarkovskis gavo apdovanojima, o Wellesas toliau
kalbino publika, atsisukgs nugara j abu reZisierius, todél dabar jau ir Tarkovskis kartu
su Bressonu mindziukavo jam uz nugaros. Tarkovskis galiausiai nervingai patryné nosj
ir pazvelgé | Bressong tarsi klausdamas: ka darysim toliau? Wellesas pagaliau atsisuko j
juodu, nuzvelgé ir globéjiskai apibendrino: ,Grazus samburis, argi ne?“ (,4 nice gathering,
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isn’t ir?“). Tatiau neparodé ketinimo dalytis mikrofonu. Tada Tarkovskis ir nekviestas visgi
priéjo prie mikrofono ir, tares ,,merci beaucoup®, kartu su Bressonu iséjo!.

Po dveju mety, 1985-aisiais, Tarkovskis susirado Bressona Paryziuje. Dienorastyje
uzrasé: ,Mes neturime nieko bendra, bet jis yra didziausias i§ man zinomy, reZisieriy.
AS nori jj matyti, matyti jo veida, matyti, kaip jis kalba. A$ neturiu jam klausimuy, man
pakanka jo paties“ (Tarkovsky 2006: 45).

Tarkovskis nebuvo visai teisus: jie abu su Bressonu vis délto turéjo ir §j tq bendra. Jie
abu pradéjo nuo tapybos ir, vertindami menus, turéjo panasy skonj. Bressonas, pries
tapdamas rezisieriumi, buvo dailininkas. Tarkovskis taip pat lanké meno mokykla, nors
jos ir nebaigé. Bressonas apmasté Leonardo da Vinci'io jZvalgas apie tai, kas yra svarbu
vizualiuosiuose menuose: ,,[S]viesa ir tamsa, spalva ir medziaga, forma ir padétis, toluma
ir artuma, judéjimas ir ramybeé“ (Bresson 1975: 60). Jis taip pat primena sau apie Paulio
Cezanne’o mélyna spalva ir El Greco pilkaja. Knygoje Jvaizdintas laikas Tarkovskis apraso,
kaip jis panaudojo Leonardo da Vinci'io portreta Mergina su Sermuonéliu filmo ,,Veidro-
dis“ scenoje, kai tévas atvyksta susitikti su vaikais prie$ iSvykdamas i fronta (Tarkovsky
1987: 108). Tarkovskio filmas ,Aukojimas® prasideda nuo ,Erbarme dich, mein Gotr*
arijos i§ Johanno Sebastiano Bacho karinio Pasija pagal Matq (St. Matthews Passions) ir
nuo rymancio da Vinci'io karinio 7he Adoration of the Maggi vaizdo. Pasak Narimano
Skakovo, ,,Leonardo drobé uzima centring vieta Aukojimo diskurse® (Skakov 2012: 198).

Bressonas jivelgé esminj skirtuma tarp tapybos ir kinematografo. Kinematografo
skirtcumas nuo kity menu, anot jo, yra tas, kad dailininkai, skulptoriai ir rasytojai turi
imituoti asmenuy ir objekty regimybe, o kinematografas sukuria ir iSranda ry$ius, siejancius
jvairiausius realybés fragmentus. Tarkovskis, taip pat kaip Bressonas, kardinaliai atskiria
du menus: tapybg ir kina. Jis sakosi nickada nesuprantas, kaip sukurti mizansceng sekant
paveikslu. Bet tapyba ir kinas, anot jo, turi ir salycio taska: jie susiduria su tomis paciomis
dvasinémis problemomis (Tarkovsky 1987: 80).

Tadiau, Tarkovskio akimis zitrint, svarbiausias pozymis, kuriuo kinas skiriasi nuo ta-
pybos ar kity menu, yra jo santykis su laiku. Deleuze’as pakartoja $ig Tarkovskio prielaida
pradédamas antrajj kino filosofijai skirta toma: ,,[L]aikas kine yra pagrindy pagrindas,
kaip garsas muzikoje, spalva tapyboje“ (Deleuze 1989: 288). Laika Deleuze’as pavadina
ketvirtaja kierkegoriskuosius pasirinkimo lygmenis pranokstanéia dimensija, o penktoji
jo klasifikacijoje jau sutampanti su pacia dvasia. Jeigu jsivaizduotume, kad Deleuze’as
vienu metu atsigrezia j Bressong ir Tarkovskj siekdamas atsakyti, kaip kad mes bandome
Siame straipsnyje, ar visgi kas nors juos sieja, tai jis jzvelgty abu kino karéjus vienijantj
bendra bruoza: ta patj santykj su laiku kaip atvertimi, o tai ir nusako dvasinj kina. , Lai-
kas — tai Atvertis, kuri keiciasi ir nesiliauja keitusi kiekviena akimirka savo prigimties. Tai
visetas, kuris yra ne visuma, o nuolatinis peré¢jimas nuo vienos visumos prie kitos, vienos
visumos virsmas j kita“, sako Deleuze’as interviu Cahier du cinéma (Deleuze 2012: 92).
Kalbédamas apie erdve uz kadro Deleuze’as pabrézia, kad bet kuri visuma yra platesnés

! Andrei Tarkovsky with Robert Bresson and Orson Welles Cannes 1983. Prieiga per interneta:
hteps://www.youtube.com/watch?v=NTKIBVyOqWw [Zitréta 2019-01-20].
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dviejy ar trijy dimensiju visumos dalis. Tai struktiruoja erdving ir materialiaja eksten-
sija. Kita vertus, anot jo, ,bet kokia visuma pasineria j kitos prigimties — ketvirtosios ir
penktosios dimensijos — visetg ir Sis visetas nesiliauja keitesis kiekvienoje visumoje, kuriag
jis persmelkia“ (Deleuze 2012: 93). Bet ar kiekviena visuma iskyla | ketvirtaja (laiko) ir
penktaja (dvasios) dimensija? O kaip nutinka su ki¢iniu ar sulékstéjusiu kinematografu?
Juk ir pats Deleuze’as nurodo labai konkrediai, kad ne erdvinés ir materialios ekstensijos
atveju, o tik antruoju — laiko atverties — atveju pasireiskia dvasiné apibréztis, tokia kaip
Dreyerio ir Bressono karyboje. Deleuze’as uztiktas klausimo — kaip yra, ar jis nedaro per
greito apibendrinimo klaidos, nesiaiSkinty. Jis visada reflektuoja tik tokj kina, kuris, jo
zodziais tariant, yra geras. Geras pats i$ saves, o tokio ,,gerumo® kriterijy Deleuze’as neapi-
brézia. Bet kuriuo atveju, i$skyres $iuos du dalykus, Deleuze’as i$vengia galimo radikalaus
dualizmo, kurio pavojus buvo numatytas $io tyrimo pradzioje, keliant klausima, kaipgi
dvasia dera su smegenimis kaip materija. ,Kinas, — sako Deleuze’as, — niekada nesiliové
zaidgs $iais koegzistuojanciais lygmenimis, kiekvienas didis rezisierius juos savaip suvokia
ir praktikuoja. Kaip ir bet kokiame meno karinyje, taip ir didziame filme visuomet kazkas
atveriama® (Deleuze 2012: 93). Kitaip sakant, kino karyba, kaip ir Kantas, Deleuze’as
traktuoja kaip nesuinteresuoty intelekto ir vaizduotés galiy zaisma, kur dvasia ir materija
lygiais pagrindais tampa Sio Zaidimo dalyvémis ir elementais. Pats Deleuze’as i$mesty,
zodj ,vaizduoté® is Sios Zaismés. Jam uztekty vien tik minties virsmu. Bet mes leisime
sau tuo suabejoti. Vien viseto, smelkiancio jvairias plok§tumas nepaliaujamu atverties
kismu kaip dvasios judesiu, supratimas reikalauja jtempty ne tik minties, bet ir vaizduotés
(tegu intelektualiosios) pastangu. O ka jau kalbéti apie kitus konceptus (pavyzdziui, laiko
kristalas, bet-kuri-erdvé), kuriuos Deleuze’as pasitelkia reflektuodamas king. Analitikas
filosofas teisétai galéty suabejoti, ar epitetas ,,dydis“, taikomas ir kinui, ir reZisieriams, yra
pakankamai objektyviais kriterijais nusakoma karinio kokybeés apibréztis. Bet Deleuze’as
niekada ir nesiruo$é kurti nei analitinés, nei kurios kitos (fenomenologinés, hermeneutinés,
psichoanalitinés, marksistinés ar feministinés) kino teorijos. Paprasytas surikiuoti savo
minimus rezisierius kiek detaliau, jis atsako: ,[...] a$ nepretenduoju j jokius atradimus,
ir visi autoriai, kuriuos cituoju, yra labai garsts ir a$ jais Zaviuosi“ (Deleuze 2012: 84).
Todél belieka kliautis tikéjimu kaip pasitikéjimu (croyance), kad tie dvasios judéjimai, apie
kuriuos rasé Kierkegaard’as ir kuriuos taip karybiskai i$plétojo Deleuze’as, kiek netikétai
pritaikes kinematografui, i$ tiesy pasako kazka ne tiek apie dvasios judesius realybéje,
kiek apie kino kaip i$skirtinio meno kirinio trajektorijas.

ISvada

I tyrimo pradzioje keliamus atvirus klausimus ,,Ar jmanoma, pasitelkus kino meno atvertus
kelius, ugdyti jautruma vertybiniams apsisprendimams? Ar yra galimas kinas, kuris kreipty
ziirovo nuostatas dvasiniy vertybiy link?“ atsakome: taip, jmanomas. Viena i§ galimy
strategijy — Deleuze’o pasitelktas ,,dvasinio pasirinkimo® kino konceptas, aprépiantis ir
Roberto Bressono kinematografa. Pamatiné dvasinio kino steigties prielaida, autorés ma-

60



Menas, etika ir religija /
Juraté Baranova. Dvasinio kino konceptas Gilles'io Deleuze’o filosofijoje

nymu, yra kaip batina galimybé, Deleuze’o isskirta konkrec¢iame filme, iki galo neregima,
bet galbat fliuktuojanti anapus regimo lauko (hors-champ).
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