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Santrauka. Straipsnio tema — intelekto sutrikima turin¢io asmens pasaulis belgy reZisieriaus Jaco von Dor-
maelio komedinéje dramoje ,, Le huitieme jour “ (1996, liet. ,AStuntoji diena®). Straipsnio tikslas — fenome-
nologiskai apradyti ir iStirti Dauno sindromg turin¢io asmens ir jo gyvenamojo pasaulio vaizdavima Siame
vaidybiniame filme, pagrindinj démesj skiriant socialinei ir emocinei negalios fenomeno reprezentacijai.
Filmo kairéjy poziaris | negalios problematika straipsnyje nagrinéjamas socialinés fenomenologijos, kino
fenomenologijos, meninio teksto semantikos bei poetikos principais. Tyrimas struktiiruojamas pagal dvi $io
fenomeno ir jo vaizdinio perspektyvas: a) pagrindinio personazo Zorzo — muzikalaus, teatralisko, Dauno
sindroma turincio jaunuolio — santykis su artimiausiais $eimos nariais ir b) Zoro dialogas su platesniu
sociumu, daugiausia ry$kéjantis i§ bendrabivio su Hariu — $eimos tévu ir sékmingos karjeros mokytoju.
Straipsnyje pasitlomos analitinio pobudzio i$vados, pagrindinj démesj skiriant dviejy emociniy-socialiniy
fenomeny ir jy reik§més negalios sampratai tyrimui, i palyginima jtraukiant ir kitus panasaus laikotarpio
vaidybinius filmus. Tekstas kviecia gilintis | filmui ,,AStuntoji diena“ budingg ir platesnes kultiirines asociacijas
iSprovokuojancia dziaugsmo ir kancios reprezentacija.

Pagrindiniai Zodziai: filmas, Dauno sindromas, Kitas, santykis, patirtis, (socialiné) fenomenologija.

A Phenomenological Study of Representations of a Person with Down Syndrome in
“Le huiti¢éme jour” by Jac van Dormael

Abstract. The subject of the article is the world of a person with an intellectual disability in the comedy
drama of Belgian director Jac von Dormael “Le huitieme jour” (1996, “The Eighth Day”). The purpose of
the article is phenomenological reading and analysis of the representation of a person with Down syndrome
and his living world in the featured film, focusing on the emotional and social representation of the disability
phenomenon. The approach of the filmmakers to the issue of disability is examined with the principles of
social and film phenomenology, semantics and poetics of the artistic text. The research focuses on two perspec-
tives of the phenomenon: a) the relationship of the main character Georges — a musical, theatrical, positive
young man with Down syndrome — with his closest family and b) his dialogue with the wider society, which
mainly emerges from the communication with Harry — the family father and a successful career teacher. The
article makes analytical conclusions about emotional-social phenomena and their significance for the concept
of disability, discussing other feature films of a similar period in the comparison. The research invites us to
delve deeper into the representation of the experiences of joy and pain that is characteristic of the film “The
Eighth Day” and at the same time provokes broader cultural associations.

Key words: film, Down syndrome, the Other, relationship, experience, (social) phenomenology.
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Ivadas

Negalig turintis asmuo ar pla¢iau apimantis negalios fenomenas $iuo metu naujai atranda-
mas ir perkuriamas tiek lietuviy, tiek uzsienio literatiiroje, o socialiniu ir meniniu pozZitriu dar
ry$kiau — teatro, apskritai vizualiajame mene. Zvelgiant konkretiau ir galvojant apie Dauno
sindromga turinéius asmentis ar bendrai intelekto sutrikima, i§ uzsienio teatro sferos verta pami-
néti tokius teatrus, teatro grupes ar projektus kaip ,,La Compagnie de 'Oiseau-Mouche® (jk.
1978), ,Atelier Catalyse® (jk. 1984), ,RambaZamba“ (jk. 1990), ,,Die Minotauros Kompanie*
(ik. 1999), ,Bleu de mes réves“ (2009-2011) ir kitus. Teatrologé Marie Astier, analizuodama
ir Siandien kurianciy teatro grupiy ,La Compagnie de I'Oiseau-Mouche® ir , Atelier Catalyse®
spektaklius, stipréjant] intelekto sutrikimo situacijy teatralizavima kiek netikétai sieja su Hanso
Thieso Lehmanno postdraminio teatro koncepcija, tuo pat metu pasitelkia ir Peterio Szondi
absoliucios dramos krizés teorija. Daugiausia démesio skiriant teatro poetikai, Astier tekste
jtikinamai analizuojamas gyvenimiskos tikrovés ir meniskumo santykis, spektakliy kalbiskumo
specifika, meninis ir socialinis dialogy pobudis ir kita (Astier 2017). Nors mano svarstymuy
centre néra teatras, panasis problemos suvokimo aspektai aktualas ir kalbant apie vaidybinj
kina, kuriame savitai figiruoja ir teatraliskumo motyvas.

Panaiai kaip teatre, démesys negalios fenomenui vaidybiniame kine ar negalia turincio
asmens j(si)traukimas j kino meng sustipréjo XX a. pabaigoje—XXI a. pradzioje!. Pagrindinis
$io straipsnio Saltinis — belgy reZisieriaus ir scenarijaus autoriaus Jaco von Dormaclio kino
filmas ,,Le huitiéme jour “(1996, liet. ,Astuntoji diena®). Dél gana plataus socialinio ir psicho-
loginio, emocinio ir intelektualinio negalios vaizdavimo spektro ir, aisku, dél sukiarimo laiko
sia komedine melodrama galima pavadinti vaidybine negalios reprezentacijos klasika, ypac
socialiniu poziariu. I§ panasaus ir kiek vélesnio laiko minétini Sie filmai: Josepho Vilsmeierio
viduramziy drama , Schlafes Bruder “ (1995, liet. ,Miego brolis“), Larso von Triero komediné
drama ,Idioterne® (1998, liet. ,Idiotai“), Soreno Kragho Jacobseno komediné drama ,Mifunes
sidste sang” (1999, liet. ,,Paskutiné Mifunés daina®“), Marcoso Carnevale’o melodrama ,,Ani-
ta“ (2009), Jeano Marco Vallée melodrama ,,Café de Flore“ (2011), Anne Zohra Berrached
melodrama ,24 Wochen® (2016, liet. ,,24 savaités®) ir kita. Pasizymédami draminés jtampos
ar komizmo dominante, romantizmo ar modernizmo, psichologinio ar magiskojo realizmo
stilistika, galbat ir skirtinga menine verte, $ie filmai sukuria socialiniu, psichologiniu ir emociniu
pozitiriu patikimg Kito? vaizdinj. Greta jam badingo atvirumo pasauliui, intuicijos, laisvés ar
pazeidziamumo akcentavimo ypa¢ daug démesio tenka tam tikroms krizinéms situacijoms, jtam-
pa inicijuojandiai $io asmens aplinkai, konfliktiniam, bet neretai ir pozityviam bendrabiviui.

Filmo karéjams ypac svarbi ir tam tikra kiino kalba isreiskiant krizing ar priesingai — sutarimo

XX a. pabaigos kine apskritai gauséjantj negalia turin¢io zmogaus vaizdavima aktualizuoja Su-
sane Hartwig (Hartwig 2020; 307).

Neignoruojant konkredia negalia turin¢io asmens jprastumo visy kity (ne)jgaliy asmeny at-
zvilgiu, neuzmir$tant bet kurio asmens kitoniskumo, Kito savoka vartojama ir pagrindZziama
remiantis toliau perteikiama fenomenologija.
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su pasauliu ir savimi situacija. Negalia turintis asmuo tampa ir iskalbinga tam tikros basenos,
pasauléziaros, gyvenimo budo metafora.

Istoriniu poziariu reik§mingas Oliverio Musenbergo pastebéjimas, kad nuo XX a. devintojo
desimtmecio medicininis-psichologinis intelektinio nejgalumo suvokimas vis labiau krypo
socialinio suvokimo link, kad, vis daugiau démesio skiriant Zzmogaus ir pasaulio santykiui,
intelektinis nejgalumas imtas suvokti kaip socialinis konstruktas (Musenberg 2020; 201).
Christianas Tschilschke’¢, kalbédamas apie platy nejgalaus Zmogaus vaizdavimo spektra, jj
vertina ir kritiskai, i$skiria tokias vaizdavimo tendencijas kaip supaprastinimas, stigmatizacija,
stereotipinis ar sensacingas vaizdavimas; bet ir tokj, kuriame vyrauja diferencijuotas, realistinis,
isankstiniy nuostaty refleksijai kvie¢iantis pozidris (Tschilschke 2020; 393). Zvelgdamas ne
tik | pacius filmus, bet ir j ju recepcija, Tschilschke’é atkreipia démesj, kad iki 1990 m. vyravo
politinio korektiskumo principai, o véliau daugiau démesio imta skirti ir estetiniams filmy
kriterijams. I$skiriant kelias $ios temos vertinimo perspektyvas, viena i§ ju, anot autoriaus, yra
klausimas, kaip filmai prisideda prie socialinés jtraukties, lygybés ir nejgaliujy jgalinimo. (Si
vaidybinio kino reik$més samprata bus svarbi ir mano straipsnyje.) Autorius atkreipia démesj
i zalingg ne tik diskriminacinio, bet ir idealizuojancio vaizdavimo poveikj (Tschilschke 2020;
394). Tolesnei mano analizei aktualas klausimai keliami ir Silke’és Bartmann studijoje: kokio
zanro filmuose ir kaip vaizduojami nejgalas Zmonés, kokios negalios formos yra dominuo-
jancios, nejgalus zmogus iskyla kaip isskirtinis fenomenas ar kaip kasdienés tikrovés realybeé
(Bartmann 2002; 13-14, 85)? Kaip pazymi Bartmann, negalia daZniausiai yra dramatinis
vaidybinio filmo elementas, dramose jo kur kas daugiau nei komedijose (Bartmann 2002;
121). Nors dramatizmas yra ir anks¢iau minéty filmy dominanté, bet socialiniu ir meniniu
pozitriu ne maziau veiksmingas yra juoko stilistikos spektras, pavyzdziui, filme ,Paskutiné
Mifunés daina“ ar Siame straipsnyje analizuojamoje komedinéje dramoje.

Trumpas filmo ,,A3tuntoji diena“ turinys. Zorzas — kirybiskas lakios vaizduotés jaunuolis,
turintis Dauno sindroma. Nors bendro gyvenimo namai iskyla kaip palanki terpé skleistis
pozityviam ir d¥iugiam Zorzo santykiui su pasauliu, ta¢iau stiprus mirusios mamos ilgesys
inspiruoja pabégima i$ $iy namu, paskatina kitokio gyvenimo ieskoti kitur. Kitas filmo per-
sonazas — vadybing karjera komunikacijos srityje padargs Haris, banko darbuotojus mokantis
sékmingo darbo su klientais, o auksinio pardavimo sistemos taisykles taikantis ir savo gyveni-
me. I$gyvendamas iSirusios $eimos drama, vaziuodamas automobiliu, Haris nety¢ia uzmusa
su Zorzu einantj $unj. Jausdamas kalte ir prasomas Zorzo, Haris sutinka parveZti ji j namus,
tadiau pradzioje nori tiesiog atsikratyti savo pakeleivio. Akivaizdi ZorZo kaip svetimojo patirtis
su laiku ir per jvairiausius kelionés nuotykius iSauga i abipusiai reiksminga bendryste. Kaip
teigiama Juliano Whitingo (2014) anotacijoje, Zorzas Hariui padeda i§ naujo atrasti paprasty
vertybiy skonj ir pamatyti gyvenima kitoje $viesoje®. Tadiau filmo pabaiga turi ir dramatizmo.

Sio straipsnio tikslas — fenomenologiskai apradyti ir i$nagrinéti Dauno sindroma turinéio

Filmo karybin¢ komanda, personazus aprasantis Julianas Whitingas kelia socialiai ir kairybiskai
aktualius klausimus apie vaizduotés ir gamtos reik$me realios tikrovés suvokimui, apie personazy
santykiy poky¢ius ir kita (Whiting 2014).

36



Dalia Jakaité. Fenomenologinis Zvilgsnis j Dauno sindromq turincio asmens vaizdavima
Jaco von Dormacelio filme ,Le huitiéme jour*

asmens, jo artimiausios aplinkos ir platesnio, uz $eimos riby iSeinancio, gyvenimo vaizdavima
filme ,,AStuntoji diena®, analiz¢ ir interpretacija grindziant (socialine) fenomenologija, meni-
nio teksto semantikos bei poetikos teorija ir asmenine patirtimi. Remdamasi fenomenologine
deskripcijos samprata, filmo aprasyma suvokiu ir kaip galimybe kelti apskritai su $iuolaikiniu
gyvenamuoju pasauliu susijusias problemas, daryti i$vadas apie socialines, filosofines bei kul-
tarines konkretaus negalios fenomeno reprezentacijas. Pagrindinis démesys skiriamas filmo
karéjy (pirmiausia rezisieriaus) perspektyvai, keliant klausima, kokia yra socialiné ir meniné
$io vaizdavimo, nejgalaus asmens vaizdinio reik§mé. Metodologiniu poZitriu svarbu pabrézti,
kad nors $io fenomeno tyrimai fenomenologijos neapeina, o pastaruoju metu $is zvilgsnis ypa¢
sustipréja’, kur kas reciau §i teorija figiiruoja intelekto sutrikima turincio asmens ir jo aplinkos
tyrimuose. Maurice’'u Merleau-Ponty, Emmanueliu Levinu ir kitais filosofais remiasi Ursulos
Stinkes pedagoginé studija, skirta Sia negalia turintiems vaikams ir kelianti Kito kitoniskumo,
kaniskumo, socialumo, komunikacijos ir kitas problemas, tokiy vaiky ugdyma suvokianti ne
tik kaip socializacija, bet kaip asmeninj integracijos procesa (Stinkes 1993). Otto Specko stu-
dijoje fenomenologinés perspektyvos svarba sutrikusio intelekto atveju grindZiama tuo, kad Siy
asmeny pazinimas apskritai yra ribotas, turi grésme Kita paversti ,mano® objektu ir stebétojo
idéjy atvaizdu. Fenomenologinis poziaris, sickdamas apriboti ,mano iSankstinj zinojima ir
badamas anks¢iau uz bet kokj racionaly pazinima bei refleksijas, anot Specko, nukreiptas |
Kita, kuris ,man“ yra svetima paslaptis (Levino parafrazé), bet kurio svetimumas ,man® yra
atpazjstamas (Speck 2012).

Toliau straipsnyje aptariamos fenomenologinés tyrimo prielaidos, daugiausia démesio
skiriant Kito ir dialogo problematikai. Tyrimas struktiruojamas pagal du filmo aspektus:
a) pagrindinio personazo santykis su artimiausiais Seimos nariais, kuriame dominuoja prarastos
$eimos ilgesio naratyvas; b) Zorzo dialogas su platesniu sociumu, kuriame pagrindinj vaidmenj
atlieka jo pazintis su Hariu. Filme iskylancios Kito patirtys ir visas vaizduojamas gyvenimas
(kasdieniai veiksmai, uz kasdienybés riby esanti vaizduoté, socialiniai santykiai, kitoniskumo,
karybinés patirtys ir kita) i$vadose analizuojami kaip emociné-socialiné dziaugsmo ir kancios
reprezentacija. Budamas universalus, $is semantinis laukas atrodo esas itin svarbus negalios
diskurso sampratai.

Teorinis-metodologinis akiratis

Fenomenologijos teorijose apmastomas Kitas — viena svarbiausiy savoky, kuri jgalina kuo
adekvaciau suvokti viena ar kita negalia turinc¢io Zzmogaus kitoniskuma, socialiai ir psichologiskai
trauminj svetimuma, gyvenimiska Kito pasaulj. Bet tai nereiskia, kad Kitas yra tik nejgalus,

4§ lietuviy tyrimy isskirtini Jolitos Viluckienés (2010), Jaratés Ruskes (2014), Jurgos Jonutytés

ir Giedrés Smitienés (2021) tekstai. Pastarujy dviejuy autoriy studija Gyvateés kojos. Negalios sam-
prata gyvenimo pasakojimuose — solidziausias fenomenologinis negalios pasakojimy tyrimas,
kuriame remiamasi medicinos fenomenologe Kay S. Toombs (7he Meaning of Illness), fenom-
enologu Thomasu Fuchsu (7he Phenomenology of Affectivity), sociologu Arthuru W. Franku (7he
Wounded Storyteller) ir kitais autoriais.
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kitaip visuomenéje iSsiskiriantis ar stereotipiskai visuomenés iSskiriamas Zzmogus, tai nereiskia,
kad i$ tiesy ar tariamai sveikasis néra Kitas nejgaliojo ar kity asmeny atzvilgiu. Kito savoka
nesuponuoja ir to, kad nejgalusis neturi panasiy patiréiy, nepatenka j panaias situacijas kaip
visi kiti. Neignoruojant iandien reik§mingai i$sakomos eiblizmo kritikos® ir su ja pabréziamo
nejgalaus asmens jprastumo ar prigimtinio socialumo, verta pazyméti, kad negalia turin¢io
zmogaus kitonis$kumo ignoravimas jo pasauliui gali buti vienodai rizikingas kaip tam tikras
sio kitoniskumo akcentavimas. Kito ar netgi svetimo kategorijos, su jomis artimai susijusi
dialogo kategorija padeda nesimuliuoti negalig turin¢io asmens pazinimo, nehiperbolizuoti
jo iprastumo ar paprastumo, tiesiog neniveliuoti jo kitoniskumo. Remdamasi ir asmenine
patirtimi drjs¢iau sakyti, kad artimas rysys su negalia turin¢iu asmeniu lemia ne tik socialinj,
bet ir prigimtin kitoniSkumo pojutj, kickvienu atveju labai individualy ir susijusj su konkrecia
negalios forma, todél i§ esmés néra butina $ia patirtj siekti jveikti. Pasitelkiant Levino savoka,
Kito veidas ,mano“ samong¢ gali nukreipti ne tik jo mitologizavimo, bet ir autentiskesnio
pazinimo bei supratimo, tikresnio susitikimo link. Tiesa, tam gali padéti ir kritiné samoné,
kurstoma eiblizmo ar panasiy negatyviy reiskiniy atzvilgiu.

Merleau-Ponty sitlomas ne tik fenomenologinis, ne tik kiiniskas, bet ir socialinis Zvilgsnis
i tikrove apibudinamas kaip ,bendrabavio percepcijos® zvilgsnis. Persakant filosofo mintj,
zmogus yra tiesiog neiSvengiamai jtrauktas j fizinj ir socialinj pasaulj, ir ,,a$* visa tai turiu atrasti
»kaip nenutrikstama lauka arba egzistavimo matmenj: a$ galiu nuo jo nusigrezti, bet negaliu
neturéti kokios nors vietos jo atzvilgiu“ (Merleau-Ponty 2018; 414-417).

Ka reiskia fenomenologiniam bei socialiniam Kito suvokimui batina dialogisko santykio
abipusybé, leidzia suvokti mintis, kad ,kitas asmuo néra uzdarytas mano perspektyvoje |
pasaulj, nes pati ta perspekeyva neturi apibrézty ribu, ji spontaniskai jsmunka j kito Zmogaus
perspektyva“ (Merleau-Ponty 2018; 407). Galvojant apie dialogiskuma, verta prisiminti ir
Marting Buberj, kuris abipusybe vadina i$skirtiniu ,,gyvenimo su Zmonémis“ sferoje vykstan-
¢io susitikimo bruozu (Buber 1998; 77, 80; Buber 2001; 86). Ypatingg vaidmenj socialiniam
gyvenimui skiriantis Barnhardas Waldenfelsas raso apie tris tarpsferas, kuriose vyksta dialogas
(komunikacija): bendry jutimy sritis su savo atjauta, dziaugsmu ir kitomis patirtimis; veiklos
ir darbo sfera; kalbéjimo sfera (zr. Gutauskas 2010; 22, 106-107)°. | toliau aprasoma Kito ir jo
aplinkos santykj bent i$ dalies Zvelgiant ir etiniu pozitriu, reik§minga ir Levino minties tradicija:

Rysys su kitu asmeniu uzsimezga tiktai kaip atsakomybé, nepaisant to, ar ji buty priimta, ar

jos iSvengta; ar zinoma, kaip ja prisiimti, ar ne; ar galime padaryti ka nors konkretaus dél kito
asmens, ar ne. <...> ... tarpzmogiska santykj nagrinéju tartum per kito asmens artuma, — anapus

Citata i Jonutytés ir Smitienés monografijos Gyvatés kojos: ,Eiblistiné kultiira $lovina galia visose
srityse, ver¢ia siekti vis didesnio, iki $iol nickieno nepatirto gal¢jimo ir atstumia, maskuoja ar
tiesiog skatina nutyléti bet kokj negaléjima. Negalé¢jimas — ar jj salygoty kino judesiai, ar darbo
salygos, ar suvokimo bei mastymo specifika, ar ekonominés aplinkybés — paver¢iamas kazkuo,
ko reikia geédytis ir ka reikia visomis i$galémis slépti ar mazy maziausiai pridengti jrodant galia
kurioje nors kitoje srityje (Jonutyté, Smitiené 20215 20-21).

Sis autorius aktualus ir dél savo miniy apie kanéia, kuri itinka ir pakeicia, apie istiktj, kurioje
kazkas ateina priefais ir jvyksta be misy pagalbos (Waldenfels 2009; 259-260).
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mano paties susikuriamo kito Zmogaus vaizdinio, — jo veidas, kito asmens israiska (o $ia prasme
visas Zmogaus kiinas daugiau ar maziau yra veidas) yra tai, kas man liepia jam tarnauti. (Levinas

1994; 100)

Taigi tarpasmeninis dialogas toliau suvokiamas ir kaip socialiné tikrové, kuria patiria savo
kasdienj gyvenima gyvenantis zmogus, o jo santykis su aplinkiniais, jam budinga socialiné
saveika — itin svarbi prielaida siekiant suvokti ir priimti Kita, jj supancio pasaulio konkretuma
ir individualumg (plg. Siucas 1987; 103; Siucas 1988; 109). Kaip teigia Alfredas Schiitzas,
kasdienis gyvenimas rodo daugialypiskiausias intymumo ir anonimiskumo, artimumo ir
svetimumo, gilumo ir pavirSutiniskumo formas (Siucas 1988; 110). Gyvenamojo pasaulio
atzvilgiu svarbi ir Algimanto Valantiejaus mintis, kad jis esas tiek subjektyvus egzistencinis,
tiek objektyvus struktiiruotas. Tolesniam tyrimui artima ir Valantiejaus iskelta kasdienio gy-
venimo sociologijos paskirtis, t. y. nagrinéti simbolinius socialiniy reprezentacijy — tarpisko
ir netarpisko saves pateikimo — apibrézimus, tirti Zmoniy elgesio budus, aprasyti diskursyvias
socialinio gyvenimo praktikas, jskaitant skirtingas Zinojimo formas, kurias sudaro verbaliniai
ir neverbaliniai socialinés komunikacijos badai (Valantiejus 2005; 16). Siems simboliniams
apibréZimams jimanoma priskirti ir tokias socialines kultiirines reprezentacijas kaip kino filmai,
tokiu budu skiriant daugiau démesio kasdienés ir kartu egzistencinés tikrovés saveikai juose,
konkrecioje dramoje simboliskai iSreiskiamoms verbalinéms ir neverbalinéms komunikacijos
formoms.

Tolesniam tyrimui reik§minga ir kino fenomenologijos perspektyva. Melisa Mircus, pri-
tardama Jeano-Paulio Sartre’o mindiai apie kinui isskirtinai budinga samonés neatsiejamuma
nuo kano (skirtingai nuo literataros, kur dominuoja vidinio gyvenimo apradymai), teigia, kad
zmogus kine neiSvengiamai pazjstamas per kiing ir per santykj su pasauliu, kitais asmenimis.
Kaip raSo Mircus, Merleau-Ponty savo paskaitoje ,Le cinéma et la nouvelle psychologie® (liet.
,Kinas ir naujoji psichologija“) skiria klasiking psichologija, kuri jausma apibudina per intro-
spekcija, nuo Siuolaikinés psichologijos, kuri tam, kad suprasty jausmus, remiasi matomu elgesiu
ir iorinémis emocijy manifestacijomis. Si perskyra i§ esmés atitinka anks¢iau aktualizuota,
racionaliajai psichologijai alternatyva tapusig kiino fenomenologija (zr. Marcus 2019; 60).

Taigi socialiné ir bendroji fenomenologija, jspédama apie objektyvaus mastymo, isanksti-
nio Zinojimo, racionalistinio mastymo klaidinguma ar bent rizika siekiant pazinti reiskinius
ir asmenis, sitlo ir nejgalaus Zmogaus, jo vaizdavimo tyrimams vis dar aktualiy savoky lauka.

Prarastos $eimos ilgesio drama

»AS, zmogiskoji buitybé, gimusi socialiniame pasaulyje, gyvenanti jame savo kasdienj gyve-
nima, patiriu §j pasaulj kaip iSdéstyta aplink mano vieta jame, kaip atvira mano interpretacijai
ir veiklai, taciau visada susijusj su mano tikraja biografiskai nulemta situacija“ (Siucas 1987;
103). Ypatinga biografing nulemj turi ir filmo ,,A$tuntoji diena“ pagrindinis herojus Zoras,
kurio vaidmenj atlicka Dauno sindromg turintis aktorius. Nors pagrindinis jvykis naratyvo
pozitriu yra jo ir naujojo bic¢iulio Hario susitikimas, filmg pirmiausia tikslinga suvokti kaip
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mamos ilgesio istorija. Su jau mirusia mama ZorZas kalbasi lemtingiausiais savo gyvenimo
momentais, kai reikia nuspresti ka nors itin svarbaus arba nusiraminti po dramatisky susitikimy
su pasauliu. I pokalbiy aiskéja, kad juos siejo besalygiska meilé, ripestis, prisiriSimas, abipusis
supratimas, kuris ,Siandien“ bandomas atkurti per susitikimus su kitais Zzmonémis. Kaip raso
Schiitzas, ,galvodamas apie nesantj savo drauga A, as sukuriu jo asmenybés ir elgesio idealy tipa,
paremta mano praeities patyrimu apie A, kaip apie mano ,bendra“ (Siucas 1987; 110). Hario
ir Zorzo kelionei vis labiau jgaunant simboling saves pazinimo prasme, itin svarbia $io kelio
atkarpa tampa vienas lemtingas pokalbis su mama, kai jau tradiciskai skamba Luiso Mariano”
daina ,Maman la pus belle du monde* (liet. ,,GraZiausia mama pasaulyje®). Si daina — ritmiskai
ir vizualiai jtaigi mamos ilgesio metafora, apskritai Zoro praeities Zenklas, iSreiskiantis saugios
aplinkos apsupto ir mylimo Kito patirtj. Mariano yra ne tik Zor?o atmintyje ir vaizduotéje, bet
ir ¢ia pat dainuojantis realus jo gyvenimo dalyvis. ZorZas jo klausosi pagal panasia magiskos
tikrovés logika, kaip ir bendraudamas su vis pasirodancia mirusia mama. Pagal panasia tvarka
Zor’as gali skraidyti, gali Sokti jo batai ir pan. Pati kasdieniskiausia, realistiskai vaizduojama
tikrové jungiama su mitologine vaizduote, subjektyvia atmintimi ar sapno logika pagrjstu
stebuklingumu, Zitirovui palickant ir absoliutaus nepagristumo, alogiskumo jspadj. Si, filmui
budinga, magiskojo realizmo tvarka, sukurdama apskritai mijslingo ir sunkiai paaiSkinamo
pasaulio jspudj, tuo pat metu atlieka ir labiau psichologing funkcija — perteikia isskirtinai tur-
tingos Zor?o vaizduotés pasaulj. Griztant prie lemtingo pokalbio, Zorzo sapne, pasamonéje ar
tiesiog paralelinéje jo kasdienio gyvenimo tikrovéje mama pabréZia savo siinaus savarankiskuma
ir tai, kad jo naujasis bi¢iulis Haris e visada bus kartu, galima suprasti — Zoras turi mokytis
gyventi vienas. Be to, kaip sako tame pokalbyje dalyvaujantis Mariano, jie néra realas, ir tai
tarsi reiskia, kad Zorzui biitina surasti realesnj gyvenimo pagrinda. Akivaizdu, kad Zorzas tai
supranta, bet palaiko $ig iliuzija, nes tik taip jmanoma iSgyventi savo vienatve, buvimo Kitu
skausma ar naujo bendrabavio salygiskuma.

Kad ir kaip gerai ZorZas jaustusi antraisiais namais tapusioje nejgaliy bic¢iuliy bendruo-
menéje, kuri stebuklingu badu véliau padés ir jo naujojo bi¢iulio Seimai, i§ bendro gyvenimo
namy jis pabéga vedamas biitent mirusios mamos ir tikry (tik jam priklausanciy) namy ilgesio.
Kai naujasis draugas Haris, paprasytas Zorzo, ji parveza i ,namus® (nama, kuriame kazkada
gyveno su mama), Zor¥as prisipazjsta zinojes, kad mama yra mirusi, taigi zinojo, kad namuy,
i kuriuos noréjo sugrjzti, jau néra. Bet ne maziau jdomus atsakymo patikslinimas — pamiriau,
reiskiantis sudétingg atminties vyksma, kuris budingas intelekto sutrikima turin¢iam asmeniui.
Galbat tai reiskia ir pasirinkting atmintj nejgalaus Zmogaus pasaulévaizdyje. Tiek vaizduoté,
tiek atmintis ar jos stoka iskyla kaip itin svarbas dalykai visoje magiskojo realizmo principais
perkuriamoje Zorzo pazinimo kelionéje.

Mamos mirties traumg jmanu nujausti nuo pat filmo pradzios, bet ypa¢ — i§ susitikimo
su sesers Seima scenos. Nesugrjzus | ankstesnius namus, Zorzo atmintis, ignoruodama tai, kas

jai nenaudinga, inicijuoja nauja viltj ir jo samong nukreipia | savo sesers Seima. Zorzo sesers

7 Luis Mariano (1914-1970) — populiarus ispany opere¢iy dainininkas.
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vaikai, panasiai kaip pagal naratyva véliau pirma kartg sutikti Hario vaikai, yra tie, kuriems
budingas iSankstinj Zinojima ar suaugusiems jprasta racionaly mastyma suskliaudziantis Kito
priémimas. Jokio svetimumo neturinti ir Kitam atvira vaiky samoné matyti i$ ju zvilgsnio,
dZiaugsmingo sutikimo, kalbinimo ir kity veiksmy bei gesty. Po d¥iaugsmingo ZorZo ir sesers
vaiky apsikabinimo iSraiskingai parodomas ir kitas, priesinga kiino kalba i$sakytas pacios sesers
ir jos vyro pozidris. ] Zorzo bandyma apsikabinti ir paglostyti sesuo atsako fiziniu asiribojimu.
Tai mano sesuo, — $iais zodziais sickdamas atkurti, regis, buvusj santykj, ja ir save Zorzas bando
tarsi apginti tiek nuo sesers vyro poziirio, tiek apskritai nuo pacios problemos, apie kuria per §j
(ne)susitikima uzsimena sesuo. Siai problemai grei¢iausiai priklauso ir kazkas panagaus kaip per
apsilankyma Zora istikusi isterija. Filme jtikinamai sukuriamas ne tik $ios psichinés reakcijos
savitumo (kitoniskumo), bet ir jprastumo, savaime suprantamumo jspidis. Panasi emociné
i$raiska yra visai natirali atitinkamo atstamimo, svetimumo istikties situacijoje. | Zorzo
priminima, kad mama liepé myléti Zorzq, ripintis juo, nuskamba socialiai bei psichologiskai
suprantamas, taciau pernelyg retorinis, absoliuty dialogo pertrukj rodantis sesers klausimas — o
kas rapinosi manimi? Net ir turédama pakankama motyvacija, jgaudama ir savotisko legitimumo
ispadi, sesers laikysena iskyla kaip atsakomybe pries Kito veida pazeidziantis, Zorzo Seimos
vizijai radikaliai priesingas santykio nedialogiskumas. Kaip sako Merleau-Ponty:

Net ir panirgs | savo kiino patyrima ir nugrimzdes | pojuciy vienatve, a$ negaliu pasalinti visy
savo gyvenimo nuorody j pasaulj, kas akimirka i$ mangs tryksta kokia nors intencija, nukreipta
tai j mane supandius ir j akis pakliivanéius daikeus, tai j akimirkas, kurios ateina, nustumdamos
i praeitj ka tik iSgyventus dalykus. (Merleau-Ponty 2018; 195)

Stipriu atvirumu kitam pasizymintis Zoras vaizduojamas kaip Kitas, i$gyvenantis radika-
lig svetimumo ir vienatvés traumg. Kita vertus, kaip ir budinga Dauno sindroma turintiems
asmenims, Zorzui badingas tam tikras mastymo labilumas, dél kurio net ir pacios skaus-
mingiausios patirtys gali buti greitai pamirstos, jei Sios uzmarsties reikia siekiant atitinkamos
vertybés, $iuo atveju — naujos bendrystés ir dar vieny namu. Gal ir kiek idealizuojant, jmanu
kalbéti ir apie Kitam isskirtinai budingg atlaidumg (eting ir psichologing laikysena), kuris
matyti ir i$ Sio filmo.

Apie tai, koks stiprus yra su mamos mirtimi prarastas, bet ,Siandien® i§ dalies ir i$saugotas
tobulo gyvenimo pojutis, pasakoja dar filmo prologas. Dievo sukurta pasaulj, kickviena su-
karimo diena Zorzas medituoja tarsi biblistas, savaip perkuriantis bibling sukarimo paslaptj,
atpaZjstantis ja artimiausioje kasdienéje Zolés bei saulés aplinkoje. ZorZui, tarsi mitiniam
zmogui, remiantis Merleau-Ponty, budinga neskirti regimybés ir realumo; o apie $ia saqveika
leidzia kalbéti filme labai svarbus daikty pasaulis:

<...> regimybés ir realumo perskyra néra daroma nei mito, nei ligonio, nei vaiko pasaulyje.
<...> mitiné samoné yra atvira galimy suobjektinimy horizontui. Pirmykstis Zzmogus savo mitus
iSgyvena tam tikrame percepciniame fone, kuris yra pakankamai aiskiai artikuliuotas. <...> Kaip
gamta prasiskverbia iki pat mano asmeninio gyvenimo centro ir su juo susipina, taip poelgiai
isiverzia | gamta ir ten nuséda kultiirinio pasaulio pavidalu. Turiu ne tik fizinj pasaulj, gyvenu ne
tik tarp Zemés, oro ir vandens, aplink mane taip pat driekiasi daugybé keliy, plantacijy, kaimu,
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gatviy, bazny¢iy, pilna visokiy reikmeny — varpelis, Saukstas, pypke. (Merleau-Ponty 2018; 340,
343, 401)

Pradzioje nebuvo nieko, tik muzika, — taip prasideda filmo prologo monologas. Meditacijoje
keliamas klausimas, kur gimiau, atrodo, reiskia — i$ kur apskritai atsiranda tokie Zmonés kaip
Zorzas. Su Zorzui budingu humoru ir vaizduote pats sau jis atsako, kad gimé Mongolijoje.
Pakartodamas Zmonéms, turintiems Dauno sindroma, taikoma stigmatizuota jvardijima
(mongoloidai, mongolai), nors ir jausdamas neigiama jo konotacija, Zorzas su Mongolija
paradoksaliai sieja vienos ar kitos svajonés jgyvendinima, pavyzdziui, pabégti kartu su viena
savo likimo sese Natali. Apie ,Astuntosios dienos“ prologa kalba Michelio Conde’o refleksija,
panasiai kaip anks¢iau minéta Whitingo apzvalga, skirta filmo perziarai su moksleiviais. Auto-
riaus manymu, prologas jveda j Zitirovui tarsi nepazjstama, paradoksalu, bet paZinti jmanoma
pasaulj, o $i jZanga nuteikia ne tik dZiaugsmui ir kitiems pozityviems jausmams. Ja persmelkia
ir skaudi ironija. Mongolijos vaizdinys jau pradzioje Zenklina filmui budingg kontrasta tarp
Zorio tikrovés ir jos jvaizdZio. Svarbus ir kritiko pastebéjimas, kad Zorzas savo zodzius gali
magiskai paversti realybe (Conde 2014). Jvyksta taip, kaip numato prologas — nejgaliujy ben-
druomené véliau pasirodo kaip mongoly armija, kurios misija — igelbéti nuo Zorzo atskirta
(tévy pasiimta) jo drauge, padéti surengti Zorzo biciulio Hario dukteriai gimtadien; ir jvyk-
dyti kitus ne tiek realaus gyvenimo, kiek paradoksaliai veikiancios vaizduotés planus. Visa tai
svarbu ne tiek filmo naratyvui (kuriame esama ir dirbtinumo), kiek visapusiskai Kito tapatybei
perteikti, socialinés ir psichologinés Zorzo, jo bi¢iuliy savirealizacijos vizijai. I§ esmés visa filme
vaizduojama nejgaliy Zzmoniy bendruomené iskyla kaip svarbiausias Dievo sukurto Zmogaus
vaizdinys, o pati maloniausia $io pasaulio reprezentacija Zorzui yra bendro gyvenimo namy
sokiy saléje Sokanti, $velnias erotiskas patirtis sukelianti Natali. Apskritai visas filmo pradZioje
Zorio stebimas pasaulis jj leidzia suvokti kaip kirybiska savo gyvenimo reZisieriy, kartu su
Dievu paciam pa(si)renkant vieng ar kita dabartinei tikrovei egzistenciskai biiting vaidmenj.
Ir, nepaisant potekstéje gladincio skausmingo Kito kitoniskumo, Dievo sukurto pasaulio
meditacija pasizymi i$skirtinai pozityviu saves ir savo biciuliy suvokimu. Kitaip tariant, filmas
kviedia j §j suvokima, jgaunantj etinj ir kriks¢ioniska matmenj.

Kito santykis su pasauliu

Kaip teigia Schiitzas, socialinés sgveikos stebétojas | viska pirmiausia zvelgia i§ savo bio-
grafinés situacijos socialiniame pasaulyje (Siucas 1988; 111). I platesnj sociuma (bi¢iuliy
bendruomené yra tarsi tarpiné baklé tarp $eimos ir visuomenés) Zorzas jsitraukia kartu su
naujuoju bi¢iuliu Hariu. Sio susitikimo prasme pirmiausia paliudija vieno ar kito asmens erdvéje
iSrySkéjantis daikey pasaulis — apskritai svarbus vaizduojamo gyvenimo elementas. Pavyzdziui,
ant kelio (pasitraukus i§ bendro gyvenimo namu) ZorZo stebimos rodyklés iskyla kaip paralelé
rodykléms oro uoste, j kurj atvyksta Haris. Kontroversiskam bendrabaviui paruosia ir kontrastas
tarp anks¢iau minétos pasaulio meditacijos pagal Zora, prigimtinio jo Sypsnio ar Zvilgsnio
i Natali ir paraleliai epizodiskai rodomo Hario gyvenimo. Kaip jau uzsiminta, komerciskai
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sékmingo darbo kitus mokancio Hario paskaita kviecia parduoti save, sitllant Sypsotis, zitréti
i kita, o i$ $io kvietimo aiskiai girdéti ne tiek savaimingo, kiek techninio dialogo, galy gale ir
jo simuliacijos strategijos. Iki susitikimo su Zorzu Hariui biidinga suobjektinta bei anoniminj
pasaulio suvokima, subjektyvaus santykio su pasauliu stoka reprezentuoja ir jo paskaitoje is-
sakyta mintis, kad panasis Zmonés geriau susikalba, o skirtumas Sokirnoja. Kaip opozicija Kito
gyvenimo budui (gal ir per daug deklaratyviai) iskyla ne tik Hario nusigrezimas nuo kelyje
sutikto benamio, bet ir tam tikras atsiribojimas nuo savo $eimos, ja aukojant darbui, karjerai.

Pirmas stebuklingas susitikimas su Zorsu, kelyje numusus pastarojo Sunj, néra staigus Hario
samonés prabudimas. Jausdamas kaltg ir bandydamas kuo greiciau i$spresti problema, Haris
nutaria Zor?a nuvezti iki pat jo namy. Nekalbant apie melodramos strategijas ir ne visai patiki-
mus kai kuriuos veiksmo postikius (vertinant pagal $iuo atveju dominuojancio psichologinio ar
kito realizmo logika) — svarbu yra kitkas. Nuo pat susitikimo pradzios Zorzas rodomas kaip ne
tik i$skirtinai drasus, gyvenimui atviras, bet ir savo norus sumaniai strateguojantis asmuo, kuris
zino, kaip sukelti sau gailestj, kaip savo tikslams panaudoti Hario kaltés jausma ir pan. I$ pirmo
avilgsnio primindama Hario paskaitose sidlomas manipuliacijas, emociné Zorzo manipuliacija
tikru ir tariamu (labiau vieSumai skirtu) Hario padorumu turi visai kita — abipusés bendrystés,
autentisko dialogo intencija. TeatraliSkos manipuliacijos pavyzdziu galéty buti Hario namuy,
kuriuose trumpam apsistoja Zoras, kieme laidojamas $uo. Stebédamas ,,pamaldy spekraklj ir
tai, kaip Zorzas vaiksto baseino ,vandens pavirSiumi®, Haris, regis, pirma karta jaunajj biciulj
atpazjsta kaip ne tiek anoniminj svetima, kiek tiesiog savo veida turintj Kita. Beuzsimezgantj
dialogiska rysj ir abiem dialogo puséms budinga artimo santykio stoka Zymi santariai isreis-
kiami prisilietimai, zvilgsniai, kita kano kalba. Dar vienu Zorko inicijuoto ir paradoksaliai
stipréjancio dialogo pavyzdziu galéty buti gincas automobilyje. Nepriimdami vienas kito
elgsenos taisykliy, pasnekovai vienas kita i$vadina mongolais, bet Haris, padedamas Zorzo,
pajaucia, ka reiskia tikras juokas, nustemba, kad jo pakeleivis apskritai turi humoro jausma.
Harj pavadindamas savo draugu, ir pats ZorZas atranda nauja abipusio dialogo konkretybe,
savo samong vis labiau nukreipia j ne tiek pragmatiskai naudinga (pradZioje — kad nuvezty
i namus, véliau — kad Haris nupirkty jam batus ir kita), kiek egzistencinj lygmenj siekiantj
bendrabavi. Pro automobilio langa iskista Zorzo ranka primena pasaulj sukirusj Dieva, kuris
medituojamas prologe, ir tai Zymi vis labiau stipréjantj dialogidka santykj. Zorzo savireali-
zacijai, psichologinei ar socialinei gerovei svarbi judviejy abipusybé reiskiasi ir konkreciu
kasdieniu pavidalu. PavyzdZiui, Zorzas suranda biduy, kaip nuraminti Harj per jj iStikusia
isterija aplankius savo Seima, ir imasi to tarsi labiausiai Kitam prieinamu, anapus bet kokios
refleksijos esanciu kano veiksmu (stiprus apkabinimas). Bendryste liudija ir Hario jsitraukimas
{ Zor#o inicijuojamas provokacijas, kurios skirtos visiems, kam to reikia dél ju simuliuojamo
gyvenimo ar pan. Tiek scena prabangioje baty parduotuvéje, tiek darbiniai Hario santykiai
Zoria leidzia suvokti kaip apskritai prie$priesa vartotojy visuomenei, o jai priesintis Kitas
turi tarsi daugiau galimybiy nei kiti. Parafrazuojant Merleau-Ponty, ZorZas pasizymi vidinés
laisvés nulemta ir ,mano® jsitraukima j pasaulj charakterizuojandia pamatine galia buti visy
savo patyrimy subjektu (zr. Merleau-Ponty 2018; 415).
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Po vienos eilinés Zorzo provokacijos nepakéles jo akibroksto Haris palieka savo bidiulj,
bet vél jj susiranda, ir $is sugriZzimas perteikiamas kaip galutinis stipraus bendrabavio, tiesiog
draugystés gestas. Ir Siuo atveju filme pasitelkiamas melodramos sentimentalumas (muzika,
lietus, apsikabinimai, aSaros...) néra visai tus¢ia strategija. Apsikabinimas prie jiros yra tarsi
nauja vilties israiSka vienokios ar kitokios ribinés patirties akivaizdoje. Véliau ar anksciau
i$ryskéjancios vieno ir kito personazo mintys apie mirtj, be kita ko, iskyla ir kaip metafiziné
ju bendrystés asis. Anapusinio, mitinio ar utopinio pasaulio zenkly jgauna ir fejerverkai per
Hario dukters gimtadienj, visas $ventés siautulys, kurj stebuklingu budu padeda surengti
Zoro bidiuliai i§ bendro gyvenimo namuy. Zvelgiant ne tiek magiskojo, kiek socialinio rea-
lizmo pozitiriu, i§ prekybos salono issiverziantis, sunkiai nejgaliyjy valdomas ir nezinia kaip
iki Hario darbo nusigaunantis autobusas yra dar viena visuomenés provokacija, jmanoma tik
turint radikalia Kito laisvés samong, o panasaus taisykliy lauzymo, pasirodo, reikia tick jiems
patiems, tiek visai visuomenei.

Kartu su Hariu atsiverdamas pasauliui, Zorzas i$bando vis naujas jsitraukimo, apskritai
gyvenimo formas, ir jos nebutinai dZiaugsmingos. Nors savyje iSsaugodamas meile Natali
(kita vertus, santykis su ja priklauso labiau vaizduotés, mitinio ar magisko pasaulio sferai), bet
atsiliepdamas ir | kasdienybéje veikiantj prigimtinj poreikj, Zorzas kreipiasi i vien ar kit jo
erosg suzadinusia moterj (uzkalbina ja, bando kartu pasokti), regis, i§ anksto numatydamas
pralaiméjima. Visuomenés provokacijos esama ir scenoje, kai j kavine kartu su Hariu Zorzas
ateina uzsidéjes juodus akinius tam, kad paslépty stereotipuose strigusiai visuomenei akivaiz-
dy savo kitoniskuma. Padavéja, kuriai Zorzas parodo démesj, jau Zadéjusi priimti jo sidloma
dovana, i$sigasta, kai pamarto Zorzo akis. Dél kitos merginos reakcijos $okiy aiksteléje Zorza
istikusi isterija — tarsi karstligiskas pagalbos $auksmas ir dar viena sociume tvyrancio svetimu-
mo metafora. Visu kiinu pajauc¢iamas ir iSreiskiamas pasaulio svetimumas galy gale privercia
Zorig sugrizti | bendro gyvenimo namus (kurie néra absoliutus blogis), priartina vienaip ar
kitaip suvokting mirtj.

,Savizudybés sprendima Zorzas priima Hariui padéjes sugrizti j savo $eima ir vél i§ naujo
i$gyvendamas savo nereikalinguma. Vis délto mirties scena, kai ZorZas tarsi nusoka, o tiksliau,
nuskrenda nuo namo stogo, yra kiek netikéta, o $iam veiksmui netaikyti grynai realistinio
tikrovés matmens vélgi leidzia bent kelios aplinkybés. Savizudybé sunkiai jtikinama tiek viso
veiksmo, tiek konkretaus Zorzo charakterio, jo pozityvumo poziariu, gal ir apskritai turint
galvoje Kito mastyseng. Ne maziau svarbi yra pasakiskai dZiaugsminga anapusinio gyvenimo
pusé filmo pabaigoje. Zolé, ant kurios nukrinta ZorZas, yra tarsi ta pati prologo meditacijos
zolé. Kuriamas utopinis, bet ir nuo gyvenimo neatitrikstantis metafizinés kitybés jspudis,
kurj vainikuoja visy Zorzo sutikty zmoniu, pradedant seserimi ir baigiant baty parduotuvés
savininku, dalyvavimas chore, kartu su Mariano atliekant Zorzo mylima daina. Ne tiek ab-
soliucios mirties, kiek anapusybés utopija sustiprina ir dar viena tarsi amzino susikalbéjimo,
idealaus bendrabavio scena. Bent jau salygiskai mires Zorzas variantiskai pakartoja i§ prologo
ateinanéia Dievo sukurto pasaulio meditacija, o ja savo veiksmais jkanija Haris. Meditacijoje
atsiradusi astuntoji diena yra ta, kada gimé Zorzas, ir, kaip sakoma filmo pabaigoje, Dievas
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mateé, kad tai yra gera (biblinio pasaulio sukirimo parafrazé). Panasiai ir Pascalis Ide’as teigia,
kad, nors kai kas kalba apie savizudybe, tai iskreipia filmo prasme. Zoro gyvenime nuolat
jungiantis svajonei ir tikrovei, savizudybés negalimuma esa rodo batent gyvenimo dziaugsmo,
gyvenimo, kuris filmo pabaigoje iskyla kaip dovana. Mirtis $io teologo suvokiama kaip tai, kad
Zorias i$moko atiduoti save, o tai, kad filmas ir prasideda, ir baigiasi danguje, anot autoriaus,
reiskia, kad nejgalus Zmogus yra tarsi i$ kito pasaulio, kurj ir siekia mums parodyti ar netgi
i ji nuvesti (Ide 2018). I§ esmés sutinkant su $ia refleksija, vis délto neverta pamirsti ir filmo
karéjy perteikto samoningo ZorZo pasirinkimo gesto. Girdimas ir skausmingai iSgyvenamos
ribinés patirties balsas.

Isvados. Dziaugsmo ir kandios semantinis laukas negalios filmy kontekste

Toliau isvadoms pasirinktas patirciy spektras numato ne tik universaly, bet ir pazinti Kitg
vis labiau padedantj jo pasaulio vaizda. Pirmiausia iSkelti pozityvyji — gyvenimo dZiaugsma
manifestuojantj dZiaugsmo ir laimés aspekta skatina tiek ,, Astuntosios dienos* zanras (utopijos,
mitinio mastymo apraisky turinti melodrama), tiek bendra idéjiné filmo koncepcija®.

Abipusis santykis su artimiausia aplinka ($eima) laimés pojutj Kitam teikia panasiai kaip ir
daugeliui kity Zmoniy. Taciau, palyginti su kuriuo nors kitu gyvenimu, Seiminis laimés pojatis
didesnis dél tos paprastos priezasties, kad su $eima Kitas praleidzia kur kas daugiau laiko nei
iprastai. Seimos, o pirmiausia, mamos Zorzui teikiama sauguma, pasitikéjima galima atpaZinti
i$ namy ilgesio, prisiminimu, dienos ar nakties sapnuy, nors ir lakonisko pokalbio su seserimi.
Dziaugsmo teikiantj laimés pojutj sukelia pats bandymas susigrazinti prarasta Seimos idile,
pasitikéjimas savimi, kad jmanu surasti nauja Seima, naujus namus. Palaikydama kasdieniy
poreikiy ritma, Seima jgalina ir prigimtinj poreikj pasitraukti nuo kasdienybés, padeda atsiverti
i$skirtiniams jvykiams bei patirtims.

Greta bendrabavio su artimiausia Seimos aplinka pozityvios satisfakcijos, palaimingo sau-
gumo Kito gyvenimui suteikia ir platesnio pobidzio socialiné saveika. Ja reprezentuoja tick
Zorio rydys su savo biciuliais, tiek pagrindinis naratyvo jvykis — susitikimas su Hariu. Ben-
drabuvio dziaugsmas i$sakomas juoko, humoro jausmo, vaizduotés, zaidimo, improvizacijos
ar visuomenés provokacijos pavidalais. Zinodamas, kas yra laimés asmenidkumas ir tam tikras
intymumas, Zorzas atviras ir bendruomeninei laimés patirciai. Nors ir ne per daug i$raiskingai,
filme kalbama ir apie laimg teikiantj, eroso patirtimi pagrista naujy santykiy sukirima Kito

Dziaugsmo, $ventinio svaigulio ar juoko stilistika atitinkamos temos atzvilgiu dominuoja ir
$iuolaikiniame lietuviy teatre. | vis artimesne pazintj su Dauno sindroma turincio asmens gyve-
nimu Dariaus Gumausko spekraklis ,Mongolija“ (2019) Zitirova jtraukia akcentuodamas gyve-
nimiska Kito jprastuma, ne tick dramatiska, kiek dziaugsmingg vieno ar kito asmens gyvenimo
puse. Siam dziaugsmui labai svarbi muzikiné Kito tapatybé, humoro jausmas, tam tikras laisvés
pojutis. Tiesa, ne maziau svarbi yra ir autentiska aktoriy patirtimi pagrista draminé jtampa.
Parafrazuojant Kamilés Gudmonaités spektaklio ,Svente (2021) recenzija, galima sakyti, kad
tiek vienas, tiek kitas spektaklis rado biudg ,isreik$ti musy, eiliniy visuomenés nariy, daznai
neadekvaty pozitirj | sociumo astronautus” (Zavedskaité 2021).
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asmens gyvenime. Jj reprezentuoja tarp realios ir mitinés erdvés atsiduriantis rySys su Natali ir
desperatiskos, o kartu ir visai natiralios Zorzo pastangos ieskoti drauges. Apskritai filme labai
stipri kiiniska laimés ar dziaugsmo israiska (zvilgsnis, juokas, prisilietimai...) ir kita kiino kalba.
Jtikinamai perteikta Kitam paprastai budinga ,,¢ia ir dabar“ dominanté dZiaugsmo samongéje,
nesitikint ir neplanuojant kokio nors tegstinumo ar kaip tik — tikintis laikinumo. Su tuo susijes
ir dar vienas fenomenas. Kito asmens laime ne vienu atveju isreiskia tai, kg jmanu apibendrinti
kaip prigimtinj laisvés pojatj. I$ prigimties laisvesni, racionalaus Zinojimo maziau saistomi
asmenys jaucia ir ypatingg poreikj improvizacijos laisvei, atsitiktinumy Zaismui, o tai neretai
lemia ir stipresnj atviruma pasauliui. Improvizacijos dziaugsmu pasizymi kartu su draugais
suorganizuotas Natali gelbéjimas, tiesa, atsiduriantis ir mitinéje anapusybés erdvéje, vykstan-
tis pagal magiskojo realizmo alogika. Bidamas laisvas, Kitas ne tik jsitraukia j siauresnés ar
platesnés aplinkos inicijuojamus jvykius, bet ir pats yra atitinkamos iniciatyvos autorius. Tam,
kad galétum sutikti Kitg ir kad jis leisty ,,tau® dZiaugtis gyvenimu, pats turi bati pakankamai
laisvas, atviras, zaismingas.

Zorio pasaulis ne tik Zaismingas, bet ir kirybiskas. ,A$tuntoji diena“ raigkiai kalba apie
dziaugsmo teikiantj Kito karybiskuma, iSskirtinj kairybinés vaizduotés vaidmenj jo gyvenime.
Karybing Zor?o prigimtj liudija jo atvirumas muzikai, o su ja jmanomas ir praeities prikélimas.
Kaip jprasta gyvenime, Kito karybiskumas pasireiskia tiek per gebéjima girdeti, klausyti, tick
per patj kirybinj veiksma, per vizualiai ir akustiskai stipry santykj su aplinka. Muzikalumas
palaiko kasdienio gyvenimo ritmg ir kartu suteikia i$skirtinio $ventiskumo, sustiprina ir mitinj
pasaulio pojutj. Verta iSkelti ir dar vieno meno asociacijas galvojant apie §j filma. Gyvenimo kaip
teatro jspadj lemia ZorZo gebéjimas paivelgti i save i§ Salies ir tam tikra vaidyba modeliuojant
vis kitokj save. Gyvenimo teatra primena minétos Zor?o manipuliacijos, kintantys vaidmenys
visuomenés akivaizdoje, $ios visuomenés provokacijos ar su biciuliais Hario $eimai surengta
$venté. Teatraligka santykj su pasauliu i$reidkia ir Zorzo medituojamas pasaulio sukarimas ar
kiek groteskiskas santykis su anapusybe. Viena vertus, vaidinti kitokj nei esi reiskia bégti nuo
saves, savo kino. Kita vertus, teatraliskas zvilgsnis iS Salies padeda geriau suvokti save ir pasau-
li, o pati vaidyba pasirodo esanti kaip itin svarbi Kito tapatybeés, savotisko jo talento gyventi
ir i$gyventi dalis. Karybiskumas yra veiksmingas — jis leidZia jprasminti net ir skaudZiausias
patirtis, i$judinti sustabaréjusia samong, perkeisti kita Salia esantj asmenj, apskritai pasaulio
tvarka. Galvojant apie muziking Zorzo samone ir jai badinga teatraliskuma, bent trumpam
norisi stabteléti prie anks¢iau minétos socialinés komedijos ,,Paskutiné Mifunés daina“. Su
»Astuntosios dienos* herojumi Ruda suartina isskirtiné laisvés ir dziaugsmo patirtis, teatraliskai
zaismingas savo namy atgavimas, pasitelkus improvizacija ir vaizduotg atkurta svarbiausia Rudo
vertybé po tévo mirties, t. y. jo santykiai su broliu. Laimé, kai Mifuné iseina is riisio, — savo
pasaulio modelj issako Rudas, tikédamas, kad ten gyvena japony kino zvaigzdé, kurig Rudui
ir jkainija brolis.

,Astuntoji diena“ — ne tik Zorzui, bet ir jo aplinkai paZjstamos laimés reprezentacija. Tiek
abipusés Seiminés laimés atveju, tiek platesniame sociume §j pojutj lemia pats Kito buvimas
savaime ir konkretts jo veiksmai, kalbéjimas, kino laikysena. DZiaugsmo ar nusiraminimo
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paguodos Hariui suteikia spontaniskas, savaimingas ir todél patikimas Zorzo prisilietimas,
stiprus apkabinimas, juokas, humoro jausmas, galy gale i$ kasdienybés rutinos i$stumiancios
Zorio provokacijos. Nors ir su atitinkama idealizacijos tendencija, Dauno sindroma turinéiy
asmeny, gyvenimas ir pasaulévaizdis parodomas kaip alternatyva j komercijg ir vartojimg pa-
nirusiai visuomenei, kaip tai, kas gali i§ esmés perkeisti ,mano“ mastyma, etines nuostatas,
santykj su pasauliu. Tiek $is, tiek kiti filmai ar spektakliai leidzia kalbéti apie gyvenimiskai
patikima negalios patirties batinuma ,mano® samongje.

Nors ir turédamas utopijos bruozu, $is filmas neatsisako ir psichinio ar moralinio skaus-
mo, desperacijos ar traumos semantikos. Viena i§ draminés jtampos priezasciy tiek Siame,
tiek kituose anks¢iau minétuose filmuose — artimo zmogaus mirtis. Budama gyvenimiskai
universali, ji yra ir i$skirtiné Kito asmens atveju, o traumos i$skirtinuma vélgi lemia $eiminiy
santykiy ilgalaikiskumas, taigi ir didesnis prieraiSumas vienu ar kitu poziariu. Susitaikyti su
mirties skausmu Zorzui, panasiai kaip filmuose ,Anita“ ar ,Paskutiné Mifunés daina®, ypac
padeda kasdienybg, jos ritualai, bet tuo pat metu ir savotiskas kasdienybés riby perzengimas,
visiskai alternatyvios, tarsi alogiskos tikrovés pasirinkimas, pasiryzimas jai. Su anks¢iau minétu
Rudu i§ filmo ,Paskutiné Mifunés daina“ Zorza suartina nebiitinai samoningas gyvenimo
teatro pasirinkimas isreiskiant artimo Zmogaus mirties trauma, bent i$ dalies ir jveikiant ja.
Panasiai kaip ,Paskutinéje Mifunés dainoje“, dominuojant itin sugestyviai konstruojamai
avangardinio komizmo stilistikai, teatraliSkumas kaip konkreti draminés jtampos, trauminés
patirties ar jos jveikos forma reiskiasi ir filme ,, Idiotai“. Tiesa, Dauno sindromg ar kitg negalia
turincio asmens gyvenimas $io filmo karéjams svarbus ne tiek savaime, kiek kaip kity ribiniy
patirciy metafora; vélgi karybiskai individuali, todél ir apie negalios fenomena kalbanti meta-
fora. Nors artimo zmogaus mirtis filme ,,A$tuntoji diena“ i$provokuoja (ne)samoningas naujo
bendrabiivio paieskas, nepaisant kiirybiskai Zaismingo potitirio j gyvenima, Zorzo istorija gali
buti suvokta ir kaip ankstesnio idilés gyvenimo nejmanomumo istorija net ir pozityviausios
emocinés terpés aplinkybémis.

Auksciausios psichologinés ir metafizinés kancios (kasdienybg persmelkiancios ribinés
patirties) metafora tampa paties Zor¥o mirtis, tuo pat metu i$sakanti ir tiesiog anapusybés
intencionaluma jo samonéje. Apskritai Kito asmens mirtis — itin daznas motyvas straipsnio
pradZioje minétuose filmuose: pavyzdziui, katarsj siekiancio aborto drama, atsisakant Dauno
sindroma turincio vaisiaus (,,24 savaités“); mamos ir siitnaus drama filme ,Café de Flore",
kuriame vaikzudysté vélgi iskyla kaip vienintelé absurdiska ,,iSeitis, auks¢iausias didéjancios
jtampos taskas. Tiesa, pastarajame filme svarbus dviejy realiai nesusijusiy siuzetiniy linijy
jungimas, parapsichologijos bruozy turinti naratyvo traktuoté, pagal kuriag mamos ir sinaus
gyvenimas gali biti suvoktas ir tik kaip kitos siuzetinés linijos, kity santykiy metafora.

Stipry dramatizmo pojatj Zorzui suteikia visuomenei badingas ne tiek kitoniskumo, kiek
svetimumo akcentavimas, Kita iSstumiantis (ar paliekantis) anapus bet kokio autentisko dialogo
su pasauliu. Salia anks¢iau minéty visy pozityviy dalyky daug démesio tenka ir abejingumo,
nuostabos ar kitais svetimumo pavidalais pasireiSkian¢iam Kito nepazinumui ar tiesiog ne-
norui, nenusiteikimui pazinti. Siuo atveju itin svarbus tam tikras Kito pagalbos $auksmas.
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Buidamas visais atvejais individualus, jis yra ir kitoks Kito atveju — neretai sunkiau suprantamas,
neartikuliuotas pagal ,mums® jprasta komunikacija, neatpazjstamas, reikalaujantis stipresnés
psichologinés ar socialinés nuovokos nei jprastai, didesnio ,masy” pasirengimo ple¢iant savo
komunikacijos ir dialogiskumo akiratj. Stipria verbaline ir kiino kalba Zorzo pagalbos $auksmas
i$sakomas sesers namuose. I$ $ios situacijos atsiskleidzia ne tik sesers atsakomybeés stoka, bet
ir paskata tiesiog geriau pazinti panasiy jtampy kuping Kito kasdienybe. Pagalbos $auksmui
galima priskirti ir ,, AStuntajai dienai® buidinga Kito pasitraukima j alternatyvia (miting) tikrove.
Remiantis ir kitais filmais, $is pagalbos Sauksmas gali buti absoliuciai pasyvi kiino laikysena,
tam tikras veiksmu, pavyzdziui, ¢jimo inertiskumas (,Anita“), anapus samoningo santykio su
savimi ir pasauliu esantis kiino ir sielos judéjimas (,,Café de Flore®) arba desperatiskas kreipima-
sis  kita, isterijos ar panikos proverzis (,Café de Flore®, i$ dalies ,Idiotai“). Jgalindama geriau
pazinti Kita, pagalbos sauksmo jvairové inspiruoja mintj apie kiekvienu atveju individualios
ir asmeniskos atsakomybés buitinuma $io Sauksmo akivaizdoje, galbut net stipresnj nei jprastai
jo pamatyma, isklausyma, atkreipiant démesj | tai, kas nepastebima.

Zitrint filma ,AStuntoji diena®, gali rastis prielaida ir kad jame triksta tam tikro gyveni-
misko dramatizmo, apskritai kasdienio gyvenimo. Imdamiesi skaudziy klausimy, filmo karéjai
prie jy tarsi nesustoja ilgiau ir juos i$sprendzia per daug lengvai. Todél daugiau apimanciam
vaidybiniam negalios fenomeno diskursui praversty zvilgsnis j kitas skausmingo pasirinkimo
ar ribiniy patir¢iy reprezentacijas kad ir jau minétuose filmuose: pavyzdziui, keliant klausimus,
ar gimdyti Dauno sindromg turintj kadikj ir kaip priimti su tuo susijusius visuomenés spau-
dimo i8Sukius (,,24 savaités®), kokios krizés iStinka stinaus ir motinos santykiy abipusybe, o
gal sanaus socializacijai atiduota savo gyvenima (,,Café de Flore®) ir kita. Ta¢iau kone utopiné
filmo ,,Atuntoji diena“ strategija yra ir visai suprantama tick meniniu, tiek socialiniu pozitriu.
Daugiau ar maziau idealizuotg Kito vaizdinj lemia pasirinkta zanriné stilistika ir filmo sukarimo
laikotarpj atliepiantis atsargus siekis gilintis j tai, kas ne tik Lietuvoje kitados turéjo pakankamai
naujo fenomeno stigma. Ir vis délto, atsakant j pradzioje kelta klausima apie ,,Astuntosios die-
nos" ir kity filmy reik$me, galima konstatuoti jy svarba net ir $iuolaikinio Zzmogaus gyvenime,
ziarovui ieskant kiekvienu atveju subjektyviy socializacijos bei dialogiskumo formy ir taip vis

artimiau i$vystant negalia turincio asmens veida.
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