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Karty kaita lietuviy fotografijoje:
socialumo pokyciai ikonografijoje

Mes einame per gyvenimanaujai sudarinédami mums $venty

dieny sara$a, i8keldami ir vél nuversdami kelrodzius, Zymin-

¢ius misy judéjima vis naujai apibréziamy tiksly kryptimi.
(Berger 1995; 61)!

Santrauka

1960-1990 m. lietuviy fotografija pasiekia auksciausiq brandq - pagrindiné jos stilistiné srove
jvardinama kaip lietuviy fotografijos mokykla. Sios fotografijos srovés autoriy kiriniai vaizdavo
Lietuvos kaimo kulturq ir todeél Siandien galéty buti jvardijami kaip svarbi kulturinio paveldo
dalis. Pastaraisiais metais ryskéja debatai dél jaunyjy autoriy darby kurybiskumo ir vertumo
Jjuos eksponuoti Salia LFM klasiky darby. Siuo straipsniu noréciau nusviesti sovietmecio ir nepri-
klausomybés laikotarpio lietuviy fotografijos panasumus ir skirtumus, pasitelkdamas kompleksinj
socialinés ikonografijos tyrimo metodq. Pagrisdamas metodq apZvelgiu socialinés reprezentacijos
fotografijoje istakas - tai padeda lokalizuoti lietuviy socialinés fotografijos vietq globaliame kon-
tekste bei iSskirti pagrindinius ikonografijos skirtumus LFM ir jaunosios fotografy karty darbuo-
se. Tyrimo uzZdaviniai - pasitelkiant ikonografinius modelius jvardinti: 1) pacios kurybines foto-
grafijos ikonografijos pokycius, 2) Lietuvos visuomenei budingas vertybines orientacijas, 3) ap-
tarti fotografijos ir atitinkamo laikotarpio saitus.

Raktiniai ZodZiai: ikonografija, ikonografinis modelis, socialiné fotografija, socialiné doku-
mentacija, reikiminé komunikacija, tipografiné kultiara, vizualiné kultara.

“Lietuvos fotografijq istiko krizé! Prarandame autorinj braizq, o kq jau kalbéti apie tautinj stiliy... Kur
prapuolé humaniskumas?.. Jokio démesio Zmogui, jokios psichologijos!” Tokios mintys neretai pasigirsta is
lietuviy fotografy, fotografijos kritiky lipy, taciau Siq teze grindzianciy analitiniy darby néra. Kalbama, kad
Jjaunosios kartos fotografai per daug orientuojasi | populiarias vertybes, atitoldami nuo tautinés fotografijos
mokyklos nubrézty gairiy. Jaunieji, savo ruoztu, keiksnoja vyresniqjq kartq — klasikus, kaltindami juos stagnaci-
niu poziuriu | fotografijq ir jos galimus objektus.

Fotografijos ikonografija
Ikonografinés fotografijos studijos (ne tik) Lie-  pasitelksiu jy i$narpliojimo bandyma, pasinaudoda-

tuvoje daZniausiai kyla i§ menotyrinio jkvépimo ir  mas kompleksiniu tyrimo metodu — socialinés foto-
koncentruoja démesj | fotografuojamujy objekty,  grafijos ikonografine analize. Ikonografiné atvaiz-

daZniausiai architektiirinio peizazo, vaizding i8kal-  do analizé gali savyje iglausti daugelj iZvalgos sri-
ba, detales. Tyrinétojy Zvilgsniai krypsta j anksty-  ¢&iy (semiotika, psichologija, aksiologija ir kt.), ta-
vajamiisy miesty fotografija. Tokiuatvejufotogra-  ¢&iau Siame darbe sutelksiu démesi i sociologinj ir
fija pasitelkiama kaip irankis, suteikiantis informa-  kultiirinj aspektus. Pastarieji padéty atskleisti foto-
cijos apie architektiirines formas, ju kaita laiko t¢k-  grafijos kaip vaizduojamojo meno darby naujumo
méje - taip vizualizuojami urbanistinés raidos eta-  ar atsilikimo aspektus socialinéje perspektyvoje, api-
pai, miesto audinio augimas. kvéptas problemy, su-  biidinti fotografijos ina3a i vizualiniy meny ikonog-

sijusiy su Lietuvos fotografijosstilistiniais poky€iais,  rafija bei socialinius santykius, socio-ekonominius
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procesus, vertybines hierarchijas Lietuvos kultfiri-
néje terpéje. Ikonografijos terminas, kurj vartosiu
socialinés fotografijos turinio asiai apibiidinti, §iuo-
laikinio meno kontekste gali biiti priestaringas - juk
Siuolaikinio meno kontekste biity galima kalbéti apie
ikonoklazmo formas, o ne apie ikonografija.

Sio tyrimo objektu pasirinkau lietuviy fotografi-
jos mokyklos atstovy ir jaunosios kartos fotografy
socialinés fotografijos ikonografiniy panaSumy ir
skirtumy apZvalga, sickdamas pakoreguoti pasigirs-
tancias hipotezes, jog lietuviy fotografija iSgyvena
krize, kuria salygoja karty pasikeitimas. Straipsny-
jenenagrinésiu zurnalistinés fotografijos, paskelb-
tos spaudoje. Taip pat nesigilinsiu i fotografinio at-
spaudo kaipmeno objekto ar fotografijos rinkos pro-
blemas, kurios priklauso lietuviy fotografijos ,.kri-
zés* temai, taciau biity vertos atskiry studiju. Dé-
mesj sutelksiu ties fotografijos turiniu ir jo saly¢iu
susocialinetilarove, patvirtinta laiko Zenkly. Jei rem-
¢iausi teze, jog menas atskleidzia tautos mentalite-
ta, atlikes minétus uzdavinius, galéciau atsakyti |
tokius klausimus: kokios svarbiausios pastaryjy de-
Simtmeciy lietuviy vertybinés orientacijos, kaip kei-
¢iasi misy tautos mentalitetas?

Socialiné fotografija. Kas tai?

Sociologija ir fotografija — beveik bendraamzés.
Pozityvizmo teoretikas, pranciizas Auguste’as Com-
te’as, pamini sociologijos terming 1822 m. To pa-
ties deSimtmecio antroje puséje jo tautietis, atsar-
gos karininkas Nicéphore’as Niépce’as, laisvalaikj
paskyres iSradimams, uzfiksuoja pirmuosius §vie-
sos atvaizdus, gautus pasitelkus tamsy kambarj (ca-
mera obscura). Ketvirtojo deSimtmecio viduryje
pranciizy tyrinétojas, Henri Florence’as, dirbgs Bra-
zilijoje, savo dienorastyje pamini Zodj fotografija bei
palieka savojo proceso apraS§yma. Manoma, jog
1838 m. J.L.M.Daguerre’o jamzinta pirmoji foto-
grafijoje? socialiné scena. “TuSCiame” ParyZiaus
bulvare du Temple stovi dZzentelmenas, kuriam (jei
tai ne rezistira ?..) valomi batai. 1839 m. ParyZiuje
ir Londone vienas po kito paskelbiami du iSradimai
— dagerotipija ir fotogeniniai piesiniai, kuriy to-
limesné raida pasisavino fotografijos pavadinima.
Ketvirtajame XX a. deSimtmetyje vokieciy emig-
ranté Gisele Freund, suradusi priebéga Pranciizijo-
je, apsigina pirmasias daktaro tezes fotografijos te-
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ma, kuriose pateiktas ir pirmasis sociologijos ban-
dymas nagrinéti fotografing visuomeng. Darbas gi-
linasi i fotografijos visuomening reik§me pirmaja-
me fotografijos gyvavimo $imtmetyje. Sio moksli-
nio darbo pagrindu i§leistas ir keliskart pakartotas
knygos Photographie et Société leidimas (an-
gliskas leidimas Photography and Society). Tai
pirmasis fotografijos istorijos veikalas, aprépiantis
bei pirmakart jvardijantis daugelj socialiniy fotogra-
fijos aspekty: technikos, tradicijy, susijusiy su foto-
grafija, pramogy, Ziniasklaidos plétotés, ekonomi-
niy bei teisiniy problemy tarpusavio sgveikos lau-
ka.

Sociologijai, anot V.Borevo, ,,fotografija yra epo-
chos dokumentas, fotopublicistika, tarpasmeninio
bendravimo biidas ir masinés komunikacijos btidas*
(Bopes 1986; 32)*. O kas gi tuomet socialiné fo-
tografija? Norint suvokti fotografijos socialinj rep-
rezentatyvuma, reikeéty iSskirti dvi ikonografiskai
skirtingas socialinés fotografijos koncepcijas: so-
cialiné dokumentacija ir reikiminé komunika-
cija.

Ankstyviausioji fotografija, laikoma ,,socialine®,
apibiidinama kaip gyvenamosios aplinkos, Zemes-
niyjy socialiniy sluoksniy gyvenimo biido, senuju
amaty dokumentavimas. Skaitant N.Rosenblum “A
World History of Photography™ pastebétume, jog
socialinj ankstyvosios fotografijos angazuotuma au-
toré jvardina kaip socialing dokumentacija. | §ia ka-
tegorija patekty klasikiniai pirmosios fotografijos
brandos laikotarpio kiiriniai: besikei¢iantys miestai
- T.Annan’o Glazgas(Glasgow), C.Marville ir E.At-
get Paryzius, J.Cechavi¢iaus Vilnius. Taip pat se-
nieji amatai — C.Ncgre, J.Thomson, E.Atget foto-
grafijose. Siai tradicijai priklauso ir ekonominés kri-
zés 1930 m. paliesta JAV provincija Farm Securi-
ty Administration samdyty fotografy — D.Lange,
W.Evans ar iSeivio i§ Lietuvos Ben Shan lakstuo-
se. Pirmapradiskai socialiné dokumentacija - lite-
rattirinio jkvépimo laukas, nesjos atsiradimo ir kles-
téjimo laikas sutapo su tipografinés kultiiros epo-
géjumi. Sio pobiidzio socialinés dokumentacijos se-
devrai, sujungiantys fotografija ir literatiirg -
W.Evans ir zZumalisto James Agee knyga “Let us
now raise the famous men” apie krizés istikty Pie-
ty valstijy gyventojus (ketvirtas deSimtmetis) bei
P.Strand ir italy publicisto C.Zavattini knyga “Un
Paese” apie Sestojo deSimtmecio Italijos kaimelio
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gyvenima. Dokumentinés fotografijos tapsma ko-
vos pries socialing nelygybe ar uz imigranty teises
trankiu (J.Riis, L.Hine darbuose) nulemia atvaizdo
(vizualinés) kulttros pradzia ir iliustruotos Ziniask-
laidos isivyravimas.

XX amziuje fotografija tapo jtakinga Ziniy nesé-
ja. Grodama pirmuoju smuiku iliustruotoje spaudo-
je, fotografija raportuoja apie politikos, ekonomi-
kos, sporto, lanminalinius jvykius, itaipkurdama in-
formacinés visuomenés samone - E.Solomon,
M.Munkasci, A.Kertesz, R.Capa, H.Cartier-Bres-
son ir kity fotografijos neabejotinai priklauso socia-
liniam rangui. Fotografiniams atvaizdams spaudoje
tapus savotiskais priestelevizinés epochos ekranais,
Amerikos ar Europos visuomené juose maté ne vien
abstrak¢iy Zmoniy portretus, bet émé pazinti kaip
atrodo Eifelio bokstas, Laisvés statula, koks Chur-
chil’io ar Goebbels’o Zvilgsnis ir kita. Iliustruotos
spaudos amziaus fotografija socialiai reprezenta-
tyvi, nes jos uzdavinys - supazindinti Zmones su ne-
Zinomo pasaulio i$vaizda. Kai kuriy ketvirtojo de-
Simtmecio socialiniy deviacijuy fotografy - Brassag,
Weegee - darby verté svyruoja tarp siuzeto doku-
mentiSkumo ir individualaus ironi$ko poziiirio. Pa-
mazu zurnalistiné fotografija praranda aplinkybiy
deskriptyvuma ir tampa saviraiskos medija, net do-
kumentikoje privilegijuodama kiirybisSkumo aspek-
ta. Pokaryje gimusi Magnum agentiira, iSpopuliari-
nusi reportaza i§sklaidé infotmatyvurno kontiirus ir
démesj sukoncentravo ties fotografinio tapsmo le-
miamu momentu, i antra plang nustumdama arba
panaikindama fotografijos socialinj konteksta.

Nuosekliausia socialiné reprezentacija fotogra-
finiame reportaze suklesti septintajame XX a. de-
Simtmetyje JAV, kuomet atvaizdo (vizualing) kultii-
ra galutinai jtvirtinatelevizija. L.Freedlander, G. Wi-
nogrand, W.Egglestone ir daugelis kity savo objek-
tyvus nukreipia i socialing aplinka - miesta, darbo,
komercijos, pramonés aplinka. Si naujoji vaizdokon-
stravimo koncepcija plétojama tik fotografy tarpe
ir yra prieSinga A.Warhol, R.Rauchenberg ir kity
menininky, naudojanciy fotografija ar atskirus fo-
tografinius procesus, pozicijai. Viskas, kas mato-
ma vaizdo ieskiklyje, turéty buti rodoma neatsisa-
kant socialinio, istorinio, ekonominio, architektiri-
nio konteksto tikrovés Zenkly. Simbolika ar meta-
foros tokioje fotografijoje sau vietos neturi. Zval-
gydamiesi po W.Egglestone lakstus, galime matyti
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kaip ir kuo gyveno, ka valge, kokiais automobiliais
ir keliais vazinéjo jo laikotarpio amerikiegiai. Cia
galima jskaityti postmaterialistinés visuomenés ver-
tybiy skalg, jpro€iy konformizma, gyvenimo koky-
bés siekima bei tai jvardijancias detales. Pagal de-
skriptyvurno apreépti §i fotografija artimiausia holis-
tiniam sociologiniam pozitiriui ir apibiidintina kaip
gyvenimo biido dokumentacija. Zanrinio metodo
naudojimu ji yra gimininga socialinei dokumentaci-
jai, taciau fotografinis tapsmas Cia grindziamas ne
literatliros motyvais ar jkvépimu, o vizualinés kul-
tiros intelektu, laiko Zenkly naudojimu, budingu
reiksminei komunikacijai - pop kultiiros, televi-
zijos laikotarpio iSraiskai.

XX a. antroje puséje tik meninio prado fotogra-
fijos kiiriniai jteigia vaizduojamajam menui naujas
ikonografines formules. Pirmieji pop meno Zings-
niai ne tik neaplenkeé fotografijos, bet ir papildé me-
no socialinés reprezentacijos lauka vartotojiskumo,
mediatizuotos visuomenés jvaizdziais bei atributais.
R.Hamilton (Richard Hamilton. 1956. Just What
Is It That Makes Today'’s Homes So Different,
So Appealing?) { vaizduojamojo meno ikonografi-
jos aprépti pakvieté vartotojiskos visuomenés vyro
ir moters grozio jsiklinijimus, geidziamiausius bui-
ties daiktus. A.Warhol savo §ilkografijomis (dalinai
fotografinis procesas) mena paverté televizijos, re-
klamos tasa, medijuodamas politikos, kino Zvaigz-
dziy, pikantiskymirties uzkaboriy atvaizdus, atnau-
jindamas natiurmorto savoka fasuoty maisto pro-
dukty “apvalkalo” vaizdavimu. I§ savo Factory
A.Warhol skelbé: “Everything is beautiful. Pop is
everything”. Televizijos amziaus autoriy - poliva-
lentisky menininky - fotografija kaip vienas reiks-
mingiausiy vaizduojamojo meno kanaly apibiidinti-
na kaip reik§miné komunikacija - socialinés tikro-
vés interpetacija, pasitelkiant aktualius laikotarpio
simbolius, laiko Zenklus.

Dokumentuodama laiko Zenklus ir eksponuoda-
ma juos kiirybiné fotografija aplenké pacia Ziniask-
laidajztaliame W.Klein fotografijos Zvilgsnyje - skan-
dalingoje knygoje New York (1956). Skyriai apie
zaislinius pistoletus arba vizualinj miesto erdvés uz-
Siukslinima, reklamailgaikélé save gerbian¢iy me-
nininky pasipiktinima. Nenuostabu, jog tik perzen-
ge XXI-o0jo amziaus slenksti galime suvokti ty at-
vaizdy implikuojama mediatizuoto smurto proble-
matika, aktualig ir Lietuvos visuomenéje. Pazvelge
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1 Benetton, Dior ar kity kompanijy vitrinas pripaZis-
tame ir tai, jog kleiniskas zvilgsnis, mums pazjista-
muy zenkly bei simboliy eksploatavimas, reikSminés
komunikacijos fotografijoje XX a. pabaigoje tampa
esminiu mados bei reklamos varikliu.

Atskirais atvejais XX a. fotografija negali buti
besalygiskai priskirta tik vienai i§ kategoriju. So-
cialinés dokumentacijos fotografija moksline pras-
me kartais sunkiai identifikuojama kaip dokumen-
tas, nes dél nuorody nebuvimo ar vyraujanéios me-
ninés iSraiSkos vietoje dokumeto ji gali tapti sociali-
ne abstrakcija. Siuo atzvilgiu spaudos fotografija
kaip masinés komunikacijos priemoné, nors ir ne-
bus apzvelgiama Siamerasinyje, yra ikonografiskai
inertiSkesné, bet daugeliu atvejy labiau dokumen-
tiSkai pagrista. Reik§miné komunikacija - $iuo-
laikinio meno, postmodemaus mastymo padarinys,
kai tikrovés atspindziai sukuriami pagal Ziniasklai-
dos, reklamos ar paties meno pateikiamus mode-
lius. Tolimesniuose skyriuose tokia socialumo ta-
koskyros trajektorija padés nagrinéti skirtingy kar-
ty lietuviy fotografy darbus, analizuojant ju sarysi
susocialine tikrove.

Socialinés raisSkos iStakos tautiniame
vaizduojamajame mene ir LFM5

Meno sociologijos pradininkas H.Taine’as raso
apie olandus, teigdamas, jog ju biida salygojo jiiri-
nis klimatas, debesuotas dangus vir§ lygumu, po juo
auganti vesli zolé, karviy duodamas pienas, i§ jo
pagaminamas siiris bei su pastaruoju geriamas alus.
Garsiuosius H.Taine’o diskursus ir polemikas apie
Jjupagristuma palikdami istorijai, galétume stabtelti
ties faktu, jog olandy revoliucija, suteikusi savo $a-
lies pilieCiams religing bei ekonoming laisve ir su-
formavusi nauja mentaliteta, gerokai pakoregavo
Vakaruy meno ikonografija.

Salia jau gilias tradicijas turingiy religiniy ir mi-
tologiniy siuzety ar auk$tuomenés portretuy, i tapy-
ba atéjo nemaza nepriklausomy temy ir Zanry, ku-
riy gausa mums kalba apie jvairius kasdienybés as-
pektus — versla, amatus, poilsi, gyvenamaja aplin-
ka, socialinius vaidmenis — daZniausiai vidutinio pi-
lie¢io akimis. XVII a. olandy tapyba stebina tyri-
nétojus ir gerbéjus ne vien savo produktyvumu (per
XVII a. Zinoma apie 500 autoriy), bet ir savotiSku
ikonoklazmubei realistiniu iSkalbingumu, leidzian-
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¢iu mums atkurti olandy socialing terpe. Naujai isi-
tvirtings animalistinis Zanras | garbingojo meno iko-
nografija pakvieté naminius gyvinus. Karvé, reiks-
mingiausias gyvulininkystés objektas, vaizduojamas
pagal trijy gracijy elegancijos principus (P.Potter).
Baznyc¢iose lyg turistai vaik$¢iojantys Zmonés
(G.Houckgeest, P.J.Saenredam) ar $alia juy slan-
kiojantys Sunys (H. van Vliet) byloja apie toleran-
cija ir naujy sakralumo riby suvokima. Miesty pei-
zazai, namy ruo$os, skalbimo, §lavimo (Vermeer,
P. de Hooch), lauko darby (J. van Ruisdael), smukliy
lébautojy ir panasts motyvai (A.van Ostade), nors
kartais slepiantys savyje metaforas, labai informa-
tyviis dvasinés ir materialinés kulttiros prasme. Mi-
nétos temos gvildenamos lyg dokumentuojant ap-
linka ir veiksma, o kita kiiriniy grupé apie sociumo
ypatumus kalba reik§mémis - kodais, Zenklais, nuo-
rodomis. Géliy natiurmortai (A.Boschaert, P.Cla-
esz, J.D. de Heem) atspindi Olandijos XVII a. eko-
nomikos variklio, géliy, svarba, o padengto stalo
kompozicijos perteikia prabangy auk§tuomenés ra-
ciona bei stalo apyvokos reikmenis. Net iliuziniuo-
se trompe-l’eil paveiksluose gausios privataus ir
visuomeninio gyvenimo detalés - laiSkai, oficialiis
rastai, zirklés, prabangios kanceliarinés smulkme-
nos, medzioklés reikmenys, papuosalai, menininko
irankiai (Hoogstraten, Gijsbrechts, Leemans). Sie
reik$minés komunikacijos tapybos kiiriniai galéty
butiiSkalbingi§altiniai besidomintiems laikotarpio
Olandijos ir kity valstybiy ekonomika, teise ar me-
nu. Tai mums byloja apie fakta, jog pirmakart Va-
kary meno istorijoje menas ima vaizduoti pati gy-
venima - matoma vidutinio pilie¢io akimis, su jvai-
riais jo socialiniais, ekonominiais bei kultiiriniais as-
pektais.

Laisvoje ekonomingje rinkoje menas tampa kas-
dienybe, o kasdienybé ateina | mena. Jei Siam kii-
rybiniam kontekstui pritaikytume paminétas ikonog-
rafines koncepcijas, rastume, jog daugelis aptaria-
my tapybos darby balansuoja tarp socialinio doku-
mento ir reik§Smés kodavimo. Taciau ar vadovau-
tumémeés S.Alpers, ar jai prie§inga E.Panofskio siii-
loma ikonografinio Sifravimo metodika, sutiktume,
jog olandy tapyba yra iSkalbingas XVII a. olandy
visuomenés reiskinys. Tai religinj, ekonominj, poli-
tinj gyvenima bei vertybines orientacijas atsklei-
dziantisSaltinis. Pastebétume ir tai, kad ikonografi-
ne prasme meno naujumas atsiskleidzia, kai meni-
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ninkai atliepia visuomenéje vyraujancius socialinius,
ekonominius santykius, normas, jpro¢ius, perteik-
dami savo laikotarpio vertybinius modelius.

Prie olandy tapybos kaip socialiai apréptingo
vaizduojamojo meno iStakysugrisiu susumuodamas
lietuviy fotografijos socialines {Zvalgas ir ju sasajas
su atitinkamu laikotarpiu.

Tautinio stiliaus paieSkos fotografijoje: nuo
XIX a. Europos iki socialistinés Lietuvos

XIX amzius — tautiniy sgjudziy laikas. ISkyla
pranciiziska, vokiska, Sveicariska (ir t.t.) ir lietuvis-
ka tautiné samoné. [vairiose Salyse jos pamatinis
tikslas skirtingas — valstybingumo sukiirimas ar sa-
ves iSaukStinimas kity atzvilgiu. Dauguma Europos
1storiniy meno stiliy rémeési universaliomis vertybiy
sistemomis ir tiko jvairioms tautoms. Tac¢iau XIX
a. stilius imta savintis. Amziaus viduryje architek-
tas restauratorius E.Violet-Le-Duc paskelbia, jog
gotika —~ pranciizy nacionalinis stilius. Britams $is
istorinis stilius ne maziau savastingas, bet ir kone
vienintelis biidingas daugeliui Simtmeciy. Gotikos
svarba ne maziau didelé ir vokieciams... Taip pat
sunku jrodyti, kad fotografija, kurios turinys susijgs
su etniSkumu, yra absoliuciai i§skirtiné kaimyniniy
Saliy fotografijos atzvilgiu. Nelengva argumentuoti
ikonografinj i§skirtinuma savotautiniame mene, kai
daugelj kaimyny vienija krik$¢ioniSkoji kultiira.

Idiege terming Lietuviy fotografijos mokykla
(toliau - LFM), XX a. antroje pus¢je rusy kritikai
sieké sukurti apibendrinima stiliui, kuriuo vadovavosi
didzioji dauguma iSkiliy Lietuvos fotografijos meni-
ninkuy, i§skirdami pagrindinius bruozus —reportazi-
nj metoda, psichologi§kuma, darba serijomis ir kt.
Septintajame ar aStuntajame deSimtmeciuose ne-
bty “politiSkai teisinga” lietuviy fotografy darbus
skirstytiikonografiniupozitiriuir lyginti juos su kity
Centrinés Europos $aliy analogais. Bandydami taip
padaryti, gautume schema, panaSia | tarpukario
Vengrijos fotografijos padalinima | pagrindines sti-
listines sroves: 1) vengriSka (tautinj) stiliy, pagrista
kaimo idiliniu vaizdavimu, 2) avangardinius ieskoji-
mus, esteting fotografija ir 3) reportaZing (socialis-
ty), skirta spaudai, fotografija. Esame priversti pri-
pazinti, kad dar XIX a. Ryty ir Centrinés Europos
Salyse praliZ¢ tautiniai atgimimai iSkelé idealistines,
paseistines vertybes. O nuo pramoniniy valstybiy
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atsilikes tikis, rySki socialiné diferenciacija sufor-
mavo techninéms naujovéms prieSiskus mentalite-
tus. Panasiai kaip ir Lietuvoje, Vengrijoje tarpuka-
rio laikotarpiu prie meninio mentaliteto kiirimo pri-
sidéjo ir konservatyvi valstybiné politika, skatinanti
“vengnskojo” stiliaus kiirima;: idiliski kaimo vaizdai,
kuriuose kartu su sunkiai dirban¢iais kaimo Zmo-
némis gyvena tautos dvasia. Savo kiirimo laikotar-
piu Vengrijoje jie tebuvo madingi piktorialistiniu pul-
savimu. Panasia padéti konstatuojame ir apzvelg-
dami situacija tuometinéje Lietuvoje. Turinio pras-
me Lietuvos kaip ir kity Europos $aliy bandymai
“sutautinti” fotografija buvo pasmerkti tapti XIX a.
Millet ar Courbet tapybos fotografinémis variaci-
jomis. Tokia fotografija skitingose Saliyse skyrési
tik siuzety, o ne poziiirio etniSkumu. Pavyzdziui,
Vengrijoje avangardiniai ieSkojimai buvo valdzios
nepastebimi, o socialisty spaudos fotografai uz so-
cialing dokumentacija susilaukdavo valdZios nema-
lonés: 1930 m. policija uzdaré paroda Szolnok mies-
te, konfiskuodama fotografijas. Nepaisant sankci-
ju, socialiné, skurda komunikuojanti, fotografija ne-
iSnykao, atskiri kiiriniai tapo vengr tarpukario foto-
grafijos ikonomis (K.Kata “Vaikas, valgantis duo-
na”’, K.Escher “Akrobatas” ir kt.) Skirtingai nuo
sentimentalaus vengriSko stiliaus, socialinéje foto-
grafijoje manifestuojamos ikinografinés naujoveés
jauciamos tik uzjiirio socialininky L.Hine, W.Evans
darbuose, daznai vietoje senyvy Zmoniy fotogra-
fuojami vaikai, jaunimas, vidutinio amZiaus Zmonés.

Tarpukario Lietuvoje socialinés dokumentikos,
akcentuojancios skurda ar kitas negeroves, foto-
grafijos beveik nezinome. Sunkiis darbai, nepritek-
liai veikiaurodomi kaip tautinio identiteto i§laikymo
laidas (B.Buracas, K.Daug¢la ir kt.). Paminétina,
jog laikotarpio fotografijos interesy laukas kur kas
siauresnis nei uz $alies riby. DZiaugiamés P.Babic-
ko, D.Cibo, V.Augustino ar kity atskirose fotogra-
fijose matydami aStry apSvietima, istriZines kom-
pozicijas ar léktuva danguje ir bandome tarpukario
fotografy nuopelnus apibendrinti 1937 m. aStuo-
niems fotografams suteiktais apdovanojimais Pa-
ryziaus pasaulinéje parodoje - uz etniSkuma. Ne-
ginCytina, kad B.Buraco ar A.Vamo fotografijos
tuni ikonografing verte (etnografine §io termino pras-
me). Tadiau retai uzsimenama, kad lietuviy foto-
grafija tarpukaryje tebuvo savisvietos bei idiliSko
Salies jvaizdzio kiirimo priemoné, o ne kiirybiniy eks-
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perimenty ar politinés polemikos jrankis. Net kon-
struktyvizmo jkvépta humanisting poezija rasgs
P.Babickas (“Zmogaus remontas” ir kt.) su foto-
aparatu elgési kur kas tradiciSkiau ir santiiriau nei
su zodziu. Jo fotografuotas Nerijos kopas, ko gero,
atmesty bet kokio Siandieninio FIAP tipo konkurso
(ka jau kalbéti apie fotografijos rinkos atstovus) ren-
géjai. Stagnacija ikonografinéje tarpukario Lietu-
vos fotografijos programoje gerai nusako 1940 m.
Vilniuje jvykusios “Lietuviy fotografikos parodos”
J.Bulhako recenzija (i§spausdinta Kurjer Wilens-
ki): “parodos autoriai nesivaiko sensacingy snobis-
tiniy naujoviy, nepasiduoda pramonés ir didmies¢iy
itakai, o laikosi seny gery tradiciju, Zemés ir su ja
susijusiy dalyku.” (Valiulis S., Zvirgzdas S. 2001;
23)¢ Zemé — ne tik Zemininky poety kartos jkvépi-
mo $altinis. Lietuviy kultiiroje tai konstantinis turto,
pasididziavimo, taip pat ir vargo matas. Fotomeni-
ninky sgjungos sovietmeciu organizuotos parodos
“Zemé ir zmogus” ar vis dar atsinaujinanti paroda-
konkursas Kaune “Gamta — visynamai” rodo bam-
bagyslés tarp Zemés ir zmogaus tvirtuma...”. Sia-
me rysyje slypi europietiSka XIX a. pasauléjauta,
paremta teritoriniy tautybés riby suvokimu, ilgai-
niui jsitvirtinusi (ypa& Ryty ar Siaurés) europieéiy
vaizduojame mene bei, konkreciai, fotografijoje
(Z.Rydet, I.Holto ir kt.).

Iki §iol atskiri lietuviy fotografy darbai, pavyz-
dziui, A.Macijausko “Kaimo turgiis”bandytilygin-
ti su primityviaja Nyderlandy tapyba, kurioje dar
gyva viduramziy misterijuy dvasia. Simboliniy bei
emociniy $iy fotografijy aspekty pastebéjimui tai ga-
léty bati tinkama paralelé. Taciau kalbant apie Sio
ir kity laikomu klasikiniais lietuviuy fotografiju darby
naujuma socialinéje prespektyvoje (deskriptyvuma,
dokumentiskuma, socialinés organizacijos atsklei-
dima), vertéty pazymeéti dazna ikonografinj vaizdo
konstravimomodel;j. Siy darby, kaip ir daugelio sep-
tintojo-aStuntojo deSimtmeciy lietuviy fotografiju,
daznas objektas - Zemeés, aplinkos Zmogus. Kuo la-
biau jau¢iamas Zmogaus salytis su jam priklausan-
¢ia erdve, tuo Zmogus joje gyvesnis ir jauciasi lais-
viau, o fotografija gilesné: Zvejas ir jo marios
(V.Straukas), senukaiir jusodas (R.Rakauskas, br.
Cemiauskai), zalaristijonas ir jo baznyéia (R.PoZers-
kis), vaikai ir ju internatas (V.Sonta) ir t.t. Panasiai
1 tautinio stiliaus tarpa priimtinos ir miisy dieny so-
cialinés interpretacijos - Zmogus ir jo naminé, jo kai-

80

mynai, jo gaidys (R.Viksraitis), muziejus ir jo dar-
buotojai (R.Pigagaité). Psichologinis portretas
(A.Sutkus) miisy dienomis, kaip ir “Lietuvos Zmo-
nés” sovietmeciu, grindziamas portretuojamojo ir
jo erdvés apropriavimo pojigiu. Siame kontekste
J.-P.Sartrui reikia kopu stichijos, P.Sirviui - miesto
gatvés. Dekontekstualizuoti, evakuoti, studijiniai por-
tretai (V.Luckus) sunkiai sau randa vieta tradici-
né¢je LFM nuojautos terpéje. Menininkai, pozuojan-
tys fotografui (A.Aleksandraviius), pateikiami lyg
sociumo kaliniai, marginalai, kuriy dvasios biivj iliust-
ruoja minimalistinés inscenizacijos.

Taigi vienas esminiy LFM socialinés ikonogra-
finio modelio faktoriy - santykio tarp Zmogaus ir jo
gimtosios, asmeninés, pasisavintos erdveés vizuali-
zavimas. Zmogaus ir jo erdvés santykis atkartoja
lietuviy tradicines vertybines konstantas - sésluma,
prisiri§ima prie savo krasto ir nuosavybés, démesi
praeiciaiir jo paveldui, intelektualiai pagrindziamas
literattiriSkumu. LFM stilistikos apmatai émé rys-
kéti septintajame deSimtmetyje, kuomet fotografai
éme atsisakyti formaliy eksperimentavimy, emo-
ciskai neutraliy siuZety ir palinko prie aproprijuotos
erdvés ir zmogaus - socialinés dokumentacijos me-
todo. Vyraujancio kiirybinio metodo pasikeitimo
prasme jdomus kaunie¢io fotografo R.PoZerskio tau-
tiSko stiliaus “brandos egzamino” laikotarpis. AS-
tunto deSimtmecio pradzioje blidamas studentu ir
zavédamasis motociklais, jis sukiiré brandzia ir emo-
ciskai spalvinga serija darby “Pergalés ir pralaimé-
jimai”. Taciau kaip ir gamykly darbininkai ar ke-
liauninkai, motociklininkai neturéjo emocinés gra-
vitacijos jy asmeninés erdves, gimtosios, Zemés link.
Todél autorius imtas laikyti kurybiskai brandziu, kai
jo kiirybos centring vieta uzémé kaimo Svenciy, at-
laidy bei senamieséiy gyvenimo dokumentavimas.
Cia visi veikiantys asmenys yra jiems priderangio-
se vietose.

Socialistiné Lietuva ir socialiné fotografija

Socialistinio realizmo kontekste lietuviy fotome-
nininkai nekonformistikai plauké pries socializmo
statyby srove ir savo siuZetams ieSkojo motyvy, ku-
rie galéjo biiti pavadinti marginaline arba nykstan-
¢ia kulttira. Siekiant susikurti erdvés laisvam temy
ir iSraiSkos formy pasirinkimui, fotoparody organi-
zavime ir knygu sudaryme idiegta metodika, kuo-
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met pradzioje garbé atiduodama komunizmo staty-
bai, darbo Zmoniy pasiekimams bei partijai, o toliau
pateikiama “dalykiné” dalis.

Pastaroji daugeliu atvejy realybés interpretavi-
ma motyvavo zanriniu metodu - “tai nesureZisuota,
taip buvo 18 tikryjy”. Tokia pirmapradé fotografijos
kaip gyvenimo uzra$ymo, suvokimo forma isitvirti-
no jau “natiiros veidrodzio’” laikotarpyje. Nuo XIX
a. vidurio manyta, jog biitent dél to fotografija néra
menas, o tik tikrovés atkartojimas be kiirybinio tkvé-
pimo. Toks tikéjimas buvo vienas i§ LFM stilistikos
legitimizacijos irankiy. Kita vertus, reikéjo laisva va-
lia pasirenkamus siuZetus pateisinti aukstesniais ju
“nuopelnais”, kad jie biity verti puikuotis §alia so-
vietinio socializmo uZprogramuoty temy. Kaip tei-
gia A Macijauskas, viska iSgelbédavo ezopo kalba,
kuri sovietinei sistemai nepalankius kaimiskus siu-
Zetus paversdavo dar didesniu menu nei konstruk-
tyvius ir tiesmukiSkus “Zaibolaidinius” darbus. Dél
$iy aplinkybiy LFM stilistikos fotografija dazniau-
siai apsivilkdavo meniniu apvalkalu (maskuotas dan-
gus, stiprus Sviesotamsos efektas) bei bidavo pra-
skiedziama nekaltu, taciau intelektualiu simbolizmu,
universalizmu, literatariSkumu, kuris atskirais atve-
jais iskaitomas tik mums, lietuviams.

Literatiirinj prada fotografijoje jkiinija iSskirting
vieta ikonografijoje uzimanti seno Zmogaus figira.
Jo raukslétas veidas - vienintelé prieinama istorijos
knyga (V.Butyrino montazas “Pasaka”, R.Rakaus-
ko ciklas “Zydéjimas”, R .Pozerskio “Atlaidai”, br.
Cemiausky darbai, A. Macijausko “Atmintis”, “Kai-
mo turgiis” ir kt.). Senas Zmogus - vienintelis tik-
ros iSminties Saltinis, rySininkas su praeitimi, vie-
nintelis tiltas j, atrodo, prarastg praeities dvasinj kles-
téjima, kaip tai galima suprasti i§ misy literattiros
klasikos. I§ miisy literattros lobyno (nejskaitant pa-
davimy, legendy apie kunigaik§cius) i§trynus sker-
dzius, bobules ir kitus senus §viesuolius, ten telikty
bejégiai vaikai ir vidutinio amZiaus nevykeéliai. Iko-
niskai vaizduojamas senas Zmogus - daznas moty-
vas ir visos pokario Europos (dazniausiai mégé;jis-
koje, kluby) fotografijoje. Literattriniais ir sentimen-
taliais modeliais paremta fotografija, ypac mégéju
judéjimuose pokario Europoje, tapo ikonografiniu
akligatviu fotografijnés iSraiSkos vystymuisi - juk
seno zmogaus veidas reikalauja démesio ir pagar-
bos, atsiribojimo nuo rutinos. 1956 m. i§leistos Wil-
liamo Kleino knygos “New York™ autorius buvo
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nesuprastas. “Manau, kad Zmonés jauté ne pacias
fotografijas, o fakta, kad buvo isleista knyga. Turiu
mintyje, kad jiems buvo sunku matyti knygg kietais
virSeliais, kurioje esancias fotografijas daugelis zmo-
niy iSmesty... Kai knyga i$¢jo, mane kviesdavo |
fotoklubus kalbétis su jy nariais, ir neradau jokio
dialogo. Jie man parodydavo savo fotografijas su
senomis moterimis ir panasiai, kai a$ jiems parody-
davau savasias. Tuomet jie labiausiai doméjosi, kaip
su tokiomis baisiomis fotografijomis galima iSgar-
séti ir i$leisti knyga” (Livingston 1992; 110).3
Kleiniskai pasaulio deformacijai savo darbuose
pritaré A.Macijauskas, taip pat naudojes stiprius
placiakampius objektyvus ir Soviety Sajungos kul-
tirinéje erdvéje uz tai labai kritikuotas? . Sio LFM
autoriaus darbai - savotiska i§imtis, nes «Kaimo tur-
guosey, «Atmintiesy cikle optiné deformacija, rys-
kus maskavimas, susimbolinimo prielaidos ir anek-
dotai neuzgozia personazy charakteriy bei mate-
rialaus deskriptyvumo. A.Macijausko «Kaimo tur-
giis» mums pateikia ne tik paskutiniy lietuvisko na-
tirinio tkio laiky ekonominius mainus, bet ir i§ski-
ria turto matavimo vienetus, verciy etalonus lietu-
viy kultiiroje - Zasys, kiaulés, karvés, verSiukai, grie-
tiné, sviestas, duonair t.t. Sie gyvuliai ir maisto pro-
duktai atrodo simboliski, ezopiski ar bibliniai. Ta-
¢iau ekonominiy permainymetais, Lietuvai laisve-
jant ir greitai besikeiciant kainoms, §ie natiirinio tikio
produktai tapo vertés etalonais. IS seny Zmoniy la-
pu daznai iSgirsdavom: “o prie Smetonos kilogra-
mas kiaulienos kainuodavo tik du litus” ir panaSiai.
“Kaimo turgiis” mums sufleruoja dar viena, ma-
siSkai paplitusi, LFM autoriy darbuose naudotg iko-
nografinj modelj, kalbantj mums apie §venciantj lie-
tuvj: Sventé - ritualas, kurio metu Zmogus pakliista
socialinéms, politinéms, religinéms tradicijoms ir
ipro¢iams, teatralizuojantiems pati gyvenimga. Pa-
minésiu tik kelis pavyzdzius i§ placiai Zinomy serijy
- to paties A.Macijausko “Atmintis”, “Demonstra-
cijos”, A.Kunciaus “Sekmadieniai”, R.PoZerskio
“Atlaidai”, V.Strauko “Paskutinis skambutis”, J.Da-
nitino “Vestuvés” ir kt. . O kur pavieniai kadrai i§
vestuviy, laidotuviy, joniniy, skerdyniu.. . . Jei Sven-
tés néra, reikia pasitelkti virSkasdieniska siuzeta,
pvz., “Nemuno iSdaigas” (L.Ruikas), apsilankyti vai-
ky traumatologiniame punkte (R.Pozerskis), galbiit
sukurti Sventg - “pastatyti” kaimynui pusg litro
(R.Viksraitis). Ritualas ar jvykis pateikia daug me-



Meno sociologija

dziagos stebéjimui ir fotografavimui - jis jau i§ anksto
surezisuotas, numanomas, todél fotografui paciam
11vykiy eiga nereikia kistis ir pazeisti veiksmo gy-
vumo. Sitaip vieSoje vietoje daryta fotografija tam-
pa tikrovés iStrauka - ji atitinka socialistinio realiz-
mo tikrumo reikalavimus ir gali biiti interpretuoja-
ma pagal reikala. Taciau §ventés motyvo negalima
“apkaltinti” ezopiskumu, neigiant jo “lietuviskuma”.
Svent¢ - persirengimas. Sventéje galime biti ne-
kasdieniski - tokie, kokie nesame, arba galime pa-
rodyti tik fasading saves dali. Per Sventg pasikvie-
¢iame kaimynus, galime biiti dosniis, fotografuoja-
més - nuomong apie save formuodami ne pagal
kasdienybés jvaizdi. Lietuviy fotografai Sventisku-
ma atskleidZia kaip tautini bruoza, skirdami daug
démesioiseigai, fasadui, iSoriSkumui. Ikonografinis
LFM darby turinys labiau susijgs su Svencianciu
nei su dirbanciu ar tiesiog kasdienybéje gyvenan-
¢iu Zmogumi. A.Vartanovas nurodo H.Cartier-
Bresson, Brassaé ir kity fotografu itakas LFM rai-
dai (Vartanovas 1997; 12)'°, nepatikslindamas, jog
biitent Sie fotografai ankstyvoje savo karjeroje pla-
¢iai eksploatavo §venciymotyvus. MaZiau Zinomas
Brassa€ darbas Ispanijos $venciy tema buvo pra-
dzia Sventés siuzety anekdotizavimui ir mistifikavi-
mui. Tac¢iau LFM fotografijoje Svencia Zemiski zmo-
nés. Pasventg lietuviai galy gale iSduoda fotogra-
fams, kad Sventés transas ir fasadiSkumas - labai
trumpalaikis dalykas. Svenéiy dalyviai “nuleidzia-
mi” ant Zemés, kai fotografijose pasirodo atlaidy ar
laidotuviy pratgsimai, turgaus dieng uzdirbty mo-
nety skai€iavimas ar kitokie zemiSkumo aspektai.
Apzvelgdami didZigjadali septintojo-devintojo de-
Simtmecio lietuviy fotografijos, galétume susidaryti
nuomong, kad fotomenininkai savo kiiryboje buvo
labai nutolg nuo materijos. Materiali kultiira matoma
labai fragmentiSkai. W.Eggleston’o gerbéjas ¢ia pri-
eity, kaip sovietmecio Kinziulis, ir paklausty - o kuo
ir kur Zaidzia lietuviai vaikai, ar automobiliai laikomi
garazuose, ar gatvéje?; arba: kas sovietmecio me-
tais dazniausiai biidavo vidutinés klasés lietuvio Sal-
dytuve ir panasiai?. .. Gal kiek mistifikuotus atsaky-
mus rastume ne pagrindinés LFM srovés autoriy dar-
buose, bet banalistiniuose jaunesniosios kartos dar-
buose, eksponuojanciuose sovietmetisko vartotojis-
kumo simbolius - V.Bal¢yc¢io, Paéésos, G.Trimako
ar kity daznai konceptualiuose lakstuose. Labai frag-
mentiSkai Sméstels telefono btidelés urbanistiniame
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peizaze, gazuoto vandens automato bokalas koncep-
tualiame natiurmorte.

Belikty atsakyti, jog lietuviy fotografija, tituluo-
jama menine, vengé kasdienybés siuzety ir laiko
zenklunelaike prioritetiniu objektu. LFM fotografi-
nis stilius jsiSalenijo kaip kultiirinés rezistencijos for-
ma - fotomenininkai doméjosi labiau kultiirinés sa-
vasties bei biities, estetikos probemomis. Tuo tar-
pu buities detalés liko uzmirstos ne tik ju, bet ir ko-
merciniy fotografuy. DaZniausi kasdienybés paste-
béjimai koncentruojasi ne tiek ties privacios gyve-
namosios erdvés, kiek ties miesto, vieSososios pa-
skirtries objektais. Lietuviai fotografai tarybinio gy-
venimo siuzetus (gamybos, darbo scenas) panau-
dodavo zaibolaidinéms parodoms ir realistine ma-
terialaus gyvenimo dokumentika nesidoméjo. S tar-
pauzpildé kino kronikos, kuriy populiarumas miisy
dienomis akivaizdus.

Ieskant sovietmecio kasdienybés Zenkluy, reiké-
tu surinkti daugybe fragmenty ir uZuominy lietuviy
fotografijose - daZnai anks¢iau nematytose, nero-
dytose, nelaikytose vertomis rodyti. Tautie¢ius ga-
léty stebinti V.Luckaus bendrazygio, charkoviecio
Boriso Michailovo svaiginantis tarptautinis pripazi-
nimas, atéjes pastaraisiais metais. Siy abiejy auto-
riy kiiryba daugiasluoksné, kartais net viename vaiz-
de perteikianti privatumo ir vieSumo aspektus, ma-
terialinés kultiros Zenklus ir emocinj biivi. [jungtas
televizorius, padétas lygintuvas, tik apatiniais apsi-
renge televizoriaus Zitirovai, miestas pro langa...
Bitent dél zvilgsnio betarpiSkumo ir socialinio dau-
giaplaniSkumo iSkiliais latkomi A .Kertesz, E.Gowin
ir daugelis kity, kurie vaizduodami asmeniskumus,
atspindéjo sociuma ir neapsiribojo vien tik vieSo-
sios, iSorinés gyvenimo pusés vaizdavimu.

Ir vis délto sovietmecio gyvensenos Zenkly ga-
lime jZvelgti lietuviskoje socialinéje dokumentacijo-
je. A.Sutkaus fotografijos - daZniausiai portretai,
daznai neryskioje kadro gilumoje informuojantys
apie vietos aplinkybes, taciau $io autoriaus darbai
iSkalbiis socialiniy jpro¢iy, nuotaiky mozaika. Gru-
piniai portretai, nors salyginai izoliuoti nuo peizazo
arinterjero, leidZia pajausti atskiry portretuojamuyjy
socialiniy grupiy pasauléjautas. Karo veteranai, jau-
nos moterys, darzelinukai. .. Salia kiekvienai i$ gru-
piu biidingu iproéiy, be metafory ar simbolikos
ispraustas visoms joms savastingas kolektyvisku-
mo jausmas, biidingas laikotarpiui. I§ archyvy tam-
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sos prikelti A.Sutkaus sovietmecio kadrai, ekspo-
nuoti pries kelerius metus, dél savo socialinio skvar-
bumo negaléjo biiti parodyti ankséiau. Cia be sim-
bolizmo skraistés pateikiami socialinio jvykio pji-
viai (,,Atleistas i§ darbo®, ,,Autoavarija“ ir kt.) - vaiz-
du atskleidziant kasdieniskas situacijas - anekdoto
antipodus, ivykiy pasekmes ir ne§ventiSkas nuotai-
kas.

A Kun¢iaus “Sekmadieniuose” susiduriame su
nerafinuotomis socialiniy jpro€iy izvalgomis. Pasi-
vaik§¢iojimo motyvas, atskleidziantis bendravimo
formas, karty ypatumus, yra savotiska iSimtis Sven-
tiniy siuZety ir seny Zmoniy dominuojamoje LFM
fotografijoje. Sekmadienis ¢ia tampa tik laiko ap-
linkybe, o pagrindine tema - laisvadienio bendravi-
mo sociologija. Naujausieji darbai, atlikti Palango-
je, dar pastiprinti laiko Zenkly, yra kompleksiska po-
ilsiaujancio lietuvio, §eimos Zmogaus, giminés na-
rio, svecio ir kity socialiniy roliy elgseny studija. Sis
A Kunéiaus darbas fenomenalus ir laikme¢iy skir-
tumy komparatyvumu. Salia eksponuojamos Palan-
gos tilto praeiviy fotografijos, kuriy datos skiriasi
keliais deSimtmeciais, privercia pastebéti laiko Zen-
klus, kuriais pasipildo to paties autoriaus poziiiris
nepriklausomoje Lietuvoje. Fotografijai laiko Zen-
klai, pavyzdziui, mazo formato video kamera, data-
vimo palengvinimas, o socialinei reprezentacijai -
esamojo laiko patvirtinimas. Pazymétinas A.Kun-
¢iaus “Reminiscencijy” ciklas, sitilantis labai platy
lietuvisko peizazo ir natiurmorto meniu. IS §ios se-
rijos matome, kad sovietmecio lietuvio samongje -
ne tik ruty darzeliai, krepSys obuoliy, bet ir daugia-
bucéiykiemai, arimuose paliktas traktorius, autostra-
da Kaunas- Vilnius. Kelias - bene vienintelis sve-
timkinis tradiciniam tautiSkumui, kaip ikonografi-
nis elementas iSplitgs lietuviy fotografijoje devinta-
me deSimtmetyje.

Retai pasigirsta teiginys, jog LFM estetika Sian-
dien galioja tik ja kiirusiyjy kiirybai. Visiems kitiems
- tai akligatvis. Vertéty nurodyti savotiska postmo-
dernizmo atmaina, kuria ima praktikuoti kai kurie
LFM klasikai - manipuliavimas ikonomis, Zenklais,
kurie kildinami ne i8 socialinio ar ekonominio gyve-
nimo, bet i§ jy asmeninés kiirybos klody.

R.Rakausko SeSiasdeSimtmecio proga sureng-
toje parodoje buvo rodoma serija “Miisy veidai”.
Charakteriai tautie€iy susibtirimuose... Nostalgija
pabrézia LFM metodinés konstrukcijos (dazniau-
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siaiseniZmonés, §ventiné aplinka, gimtoji Zzeme, ko-
lektyviSkumo jausmas), uzgoziancios realaus laiko
enklus. Ziiirint $ia serija darby, tik $en ten pasiro-
dantys prekiniai logotipai sugrazina Ziiirova i miisy
dienas. A.Macijauskas, fotografuodamas akcijai
“Viena para Kaune”, iesko savo patirties pédsaky,
veterinaringje klinikoje fotografuodamas operuoja-
ma kate, lygiai kaip pries kelis deSimtmecius. Au-
toritetingi ir aktyviis LFM kartos autoriai apie me-
ninj tapsma galéty i§vien tarti spamuotajg Picasso
fraze: “AS ne ieSkau, as randu. Kai as tapau (foto-
grafuoju), mano tikslas yra parodyti tai, ka as$ ra-
dau, o ne tai, ko a$ dar galéciau ieSkoti” (Darragon
1997, 60) "' . Kalbédamas apie Ryty Europos foto-
grafijos ikonografinj naujuma, amerikieciy fotogra-
fijos kritikas A.D.Coleman retoriskai klausia: “kas
man galéty jrodyti, kad Sie darbai padaryti ne pries§
trisdeSimt mety?..”

Pirmas ir paskutinis didelés apimties socialinés
dokumentikos darbas, jkiinijantis sovietmetiska lie-
tuvio krepsinio aistruolio identitets, - R.Pozerskio
ir R.Rakausko “Zalgirio vyrai”. Serijos siuZetas —
per televizija miisy visy ir kiekvieno iSgyventa isto-
rija. Fotografijinis pozitiris slypi peréjime tarp kiiry-
binés dokumentacijos ir komunikacijos ty Zenkly,
uzraSy ir veidy - ikony, kuriuos kiekvienas iSgyve-
nes ta laikg puikiai atsimena, nors tuo seniai nebe-
gyvena. Kituose kraStuose, kur tam tikros sporto
Sakos yra jaugusios | nacionalinj charakterj, foto-
grafija §j socialinj reiSkinj atskleidzia per kasdienis-
ka treniruociy darbo, Seimos pasididziavimo Zvilgs-
nj - ar tai biity atlikta dokumentiniu ar konceptualiu
metodu. Sporto tema fotografijoje galéty suteikti
sodriy pavyzdziy, bylojanéiy apie tautinj kovingu-
ma. Jei palygintume minétus R.PoZerskio ir R.Ra-
kausko “Zalgirio vyrus” su Daniel Maigné knyga
“Carrés Ovale”"? (apie regbj Pietvakariy Pranca-
zijoje) - profesionalaus sporto euforijos emocijas ir
kasdieninio prakaito skonj eilinése jaunimo ir suau-
gusiy regioninése varZybose bei treniruotése, su-
prastume, kodél lietuvio krepSininko ikona neilgai
uzsibuvo miisy fotografijoje praiizus “Zalgirio” per-
galéms. Jos - tik proga pasireiksti miisy iSeiginiam,
fasadiniam identitetui. Molinas regbis ir kieta-
sprandZiai vyrukai (antrojoje i§ minimy knygy) by-
loja apie charakterio tvirtuma, kovinguma, fizinés
kulttiros svarba kasdienybéje kaip Pranciizijos Piet-
vakariy ir Baskijos etninio charakterio aspektus.
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(A)Socialumo problemos jauny jy
fotografijoje

Biidama savo epochos kiirybinis modelis bei tvir-
tai teoriSkai pagrista LF mokykla iki $iol nesulauké
tautinéje scenoje ja pakeiciancios naujesnés vyrau-
janCiosstilistikos. Viena, peréjimas i§ sovietinés, pla-
nuojamos, “deficitinés” socialistinés visuomenés j lais-
va, globalia, pagrista rinkos désniais ir madomis vi-
suomeng pateiké jaunajai kartai placia laisvai pasi-
renkamy temy bei iSraiSkos priemoniy jvairove, kuri
minimizavo naujy sitilistiky konsolidavimosi galimy-
bes. Kita vertus, LFM karta sukiiré ir mums paliko
solidu fotografiju bagaza, kuris biity vertai jvardinti-
nas kaip kultiirinis paveldas. Taciau atskiriant gri-
dus nuo pely reikéty nesutapatinti LFM paveldo vin-
tage kiiriniy su miisy dienomis kuriamais stilizuotais
simuliakrais tautiSkumo tema. Pasaulinéje scenoje
Zinoma atveju, kai jtakingos stilistinés mokyklos yra
kritikos paskelbiamos atgyvenusiomis, nes ju stilisti-
kos naudojamos nebe autentiskoje epochoje. Pavyz-
dziui, menotyrininkas, knygos apie Jurgj Baltrusaitj
autorius J.- F.Chevrier, apie S.Salgado stiliu dien-
rastyje “Le Monde” nuoZmiai raso: “Rodoma nauja
Salgado studijos produkcija - Exodus. Pseudoepinis
humanitarinio Zurnalizmo patosas niekada nebuvo
toks pasibjaurétinas, fotografinio genijaus mistifika-
cija ir gery jausmy estetiné korupcija dar néra buvu-
si tokia masyvi. Galime kalbéti apie kica, didybés
manija, sentimentaly vojorizma (voyeurisme) ir pa-
smerkti komercinj kentéjimy ir skurdo estetizavima”
(Chevrier 2000)". Salgado gimé 1944 m. - tais me-
tais R.Capa fotografavo sajungininky i$silaipinima
Normandijoje. Tuomet lemiamo momento koncep-
cija fotografijoje buvo pasiekusi savo branda, ir ne-
nuostabu, kad po pusamzo kritikai negailestingi tiems,
kurie dar stipriau jsikibg i globalizacijos véjus, nau-
doja morali$kai pasenusia fotografijos estetika, vis
eksploatuodami vargstantj, nuskriausta, merdint Zmo-
gu. Mediologijos pradininkas R.Debray Magnum ar
Salgado stiliaus pseudohumanitarinj reportaza vadi-
na “humanitarine pomografija”. Pana$iai nuozmiy
straipsniy lietuviy kalba apie miisy fotografija man
néra teke skaityti. Tiesa, lietuviy gyvensenos auto-
kritika jau nuo seno musa pavojaus varpais. “Niidie-
niame pasaulyje Zmonés ir tautos uzsitikrina vieta
gyvenime ir istorijoje ne svajonémis ir maldingais ato-
diisiais, bet darbu, i§simokslinimu, ryZtingumu ir i$-
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tverme. Keldama stikliuka ir sakydama tik patrioti-
nes kalbas, jokia tauta neuzsitikrino §viesesnés atei-
ties, jokia tauta jos tikrai neuZsitilarins globalinés civi-
lizacijos laikais” (JuceviCius 1992; 106)". Taigi ir
socialinéje fotografijos saviraiSkoje jaunoji fotografy
karta yra priversta nekopijuoti savo pirmtakuy, o ie§-
koti naujy iSraiSkos biidy bei ikonografiniy formuluo-
¢iu. Siandienos jaunujy autoriy socialiné dokumen-
tacijajauciasi lojali kai kuriems LFM désniams, nes
linkusi ieskoti i$skirtiniy aplinkybiy fotografiniam taps-
mui, taciau yra naujoviy pasirenkant pagrindinius fo-
tografiju veikéjus.

Bene labiausiai jteisintas Siuolaikiné socialinis
vaidmuo miisy dieny fotografijoje yra nusikaltélis.
Ilgalaikémis vaidybiniy filmy, Ziniasklaidos pastan-
gomis nusikaltélis tapo miisy dieny herojumi. Jis —
viena nedaugelio aktualiy bei Lietuvos fotografijai
naujy temuy, 1 kurias nuo praeito deSimtmecio ver-
ziasi fotografai S.Bagdonavicius, E.ButkeviCius,
A.Aleksandraviéius ir net ieivis J.Dovydénas. Siy
autoriy “déka” ir Lietuviy fotografija pasipildé nu-
sikaltélio, kalinio figiira tarp zonos sieny. Biity pro-
blematiska i$skirti atskirus darbus, kurie rodyty te-
mos subrendima bei iSkelty kalin¢io lietuvio ikoninj
atvaizda, kaip A.Sutkaus “Tévo ranka” apibiidina
Seimos Zmogaus, A.Macijausko “Grietiné” —natii-
rinio tikio produlty prekiautojos ivaizdi. Kaléjimuo-
se bei kolonijose fotografi; atlikti darbai — tik trum-
pi intarpai autoriy ilgalaikiuose projektuose. Tarp-
tautinéje fotografijos arenoje daugelis asocialumo
formy bei gyvenimas jkalinimo jstaigose ar psichiat-
rijos ligoninése kur kas nuosekliau tyrinétas laukas
(J.-P.Charbonnier, J.E.Atwood ir kt). Lietuvos fo-
tografijai $i nauja socialumo (veikiau asocialumo)
tematiné paieSka aiSkintina siekimu atskleisti visus
dar galimus surasti vaizdinius tabu. Antra vertus,
pasitelkdamas Ziniasklaidos pastangas mediatizuo-
ti kone kiekviena Zymaus nusikaltélio pareiskima,
ir pats fotografas turi galimybe patekti “ant ban-
gos”. Pastaroji prieZastis kaip tik ir paastrinty mi-
sudieny fotografams kaltinima dél ju $aliSkumo at-
skiroms socialinéms grupéms. LFM karta sieké ide-
alizuoti kaimo Zmogu, pateikdania ji ant praeities
vertybiy kilimo, §itaip daZnai ignoruodama sociali-
n¢ tikrove. Miisy dieny socialinis antipodas tam —
kaliniai — Ziniasklaidos manipuliuojamos visuome-
nés aberacija, kai daugiausia démesio tenka politi-
kos, pramogu verslo veikéjams bei nusikaltéliams,
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0 ne gyvenimo gerove kuriantiems Zmonéms. Vis
darsklandancig gyvenime bei televizijoje prasigé-
rusio tautie¢io ikong metai i§ mety fotografiskai to-
bulina R.Viksraitis. Jo uzstalés lietuviy fotografijos
idomios savo monumentalumu bei ikoniskumu, gry-
niausia §io termino prasme. R.Viksrai€io darbai su-
Ziba ir fotografijos istorijos kontekste - aplink butelj
i8sirikiavg suodini veidai primena daznus XX a. vi-
durio Sachtininky portretus (B.Brandt, W.Eugene
Smith, R.Capa ar kitu).

Kita, ne tokia zenkli ikonografiné figtira, i lietu-
viy fotografijq ateinanti savarankiSkomis teisémis,
— paaugliai. J.Dovydéno fotografijose jie lyg atsi-
tiktiniai praeiviai ar zmonés, gyvenantys fotografo
tyringjamoje vietoveje (kaip ir Nevadoje), o ne-
drasiai tus¢iu koridoriumi nuzygiavusios nuogos pa-
auglés A.Cepulinskaités “Vasaros mokykloje” tik-
rai néra atsitiktinumas. Sie metaforiski darbai, ku-
riuose vyrauja tradicinis mokinio (mokyklos) sam-
bivis, rodo tuometing situacija. Cepulinskaitei jta-
ka daré LFM kartos ikonografiniai motyvai. Pa-
augliy akty tema - rizikinga naujové niidienoje, su-
tinkanti kontraversijy ir draudimy. Nepaisant to, tai
riboZenklis, Zymintis miisy jaunosios fotografy kar-
tos susidoméjima savimi bei naujaja demografiniy
marginaly grupe - jaunimu. Kaip LFM Kkarta tyri-
néjo kara pergyvenusiy senoliy veidus, dabar, pasi-
keitus gyventoju demografijai, jauni fotografai atsi-
grezia i jaunimg kaip miisy dabarties liudininkus ir
ateities garantus.

Nepagristi yra teiginiai, jog §iuolaikinio meno lau-
ko fotografija praranda savo lietuviskumg ir tampa
iprasta pasaulinio konteksto kiiryba. Reik§minés ko-
munikacijos sferoje miisy fotografija yranebe emo-
ciskai, o intelektualiai tautiSka. Studijiniam darbui,
reklamai, eksperimentui gimininga fotografija Lie-
tuvoje labai eklektiska, kartais - ki¢iné, taciau at-
skiry autoriy darbuose galima jZvelgti tautiSkumo
ar socialumo Zenkly. A.Lukys, fotografuodamas
objet trouvé, kalba apie socialy ir tautinj “save”,
kai ant pasto siuntos uzklijuotas jo paties adresas,
arba dokumentuoja lietuviSkame pajiiryje rastus
daiktus - tarp ju krikstus. G.Trimako misy “Tor-
suose” - kasdieniné mada. Jei palygintume Siuos
konceptualiai pateikiamus lakstus su Sveicaro el-
gesio konformizmo fotografo B.Streuli darbais,
ivertintume G.Trimako laksty “lietuvisSkuma” pagal
apranga (be firminiy uZrasy). Zmogus i§ minios gali
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i8siskirti ne prekiniy Zenkly uZrasais, bet neutralia
apranga, individualaus ranky darbo drabuziais, gin-
tariniais papuosalais ir kt. Paminésiu ir $io straips-
nio autoriaus darby serija apie laukimg muitinéje
prie Vakary Europos sienos, kai automobilio vidaus
natiurmortams ir lauko lietingiems peizazams tauti-
nj, socialinj fona bei laiko aplinkybes prideda jvai-
riis Zenklai, kodai - LR pilecio pasas, lipdukai, Sa-
kotis, uzrasai ir kt.

Pabaigos pastabos

Lietuviy fotografijos visumoje tik i$ detaliy ma-
tyti miisy paciy kasdieninio gyvenimo kontiirai. Dél
1vairiy priezasc¢iy ir LFM, septintojo deSimtmecio
karta, ir amZiaus sandiiros aktyviis fotografai ven-
ge ir vengia visapusiskai atspindéti sociumo vizu-
alinius aspektus. Biitent aktualumo laiko Zenklais
zymeétos kasdienybés stebéjimo atsisakyme ran-
dame lietuviy fotografijos tgstinuma. LFM psicho-
logizmas, praeities gyvenimo btido idealizavimas
sukiiré Zmogui pagarby fotografinj pozitirj, taciau
plétojo fotografy polinkj j apibendrinimg. Taip pra-
dingsta konkretis Zmonés, vietos, ivykiai tampa
uzmaskuoti universaliy, metaforiniy modeliy. Dél
savo romanti$ko egzistencializmo tokios fotogra-
fijos ikonografinis turinys terodo jau susiforma-
vusiy tradicijy agonija. Konkretaus pasaulio zen-
kly vengimas, ypa¢ LFM kartos fotografams, isti-
kimiems savo stiliui, kelia realius autopostmoder-
nizmo pavojus. Lietuviy fotografija reprezentuoja
ne miisy materialinés, dvasinés ar kitokios kultii-
ros visuma, bet tik jos fragmentus. RaSydamas
apie Vakary visuomenés kulttiros sisteminguma,
V.Kavolis paZymi, jog kultiiroje gali kartu egzis-
tuoti vienas kitam priestaraujantys elementai be
tarpusavio sarysio (Kavolis 1996; 25)'°. Taciau
net nereikalaudami i§ vieno fotografo, kad jis pa-
teikty jvairiy visuomenés sluoksniy, gyvenimo sfe-
ry vaizdinius patvirtinimus, sunkiai sukonstruotu-
me tiek sovietmecio, tiek ir miisy dieny fotografi-
nj lietuviy gyvenimo btido apibézima i didelio bii-
rio fotografy darby. Bendraeuropinis fotografijos
bruoZas — polinkis i literattiriSkumg pas mus yra
specifinis tuo, kad lietuviy autoriai savo darbuose
linkg padéti daug “daugtaskiy”, kurie padaro fo-
tografijas suprantamas tik mums vieniems. Argu-
mentas, jog miisy dienomis socialiné dokumenta-
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cija vieSose vietose, imonése, supermarketuose
néra imanoma dél teisés i atvaizda ar draudimy,
néra pakankamai tvirtas, kai zitiri | vakarie€iy fo-
tografy darbus verslo centruose, birzose, super-
marketuose (A.Gurski) ir net diskotekose ar pa-
plidimiuose (M. Vitali). Tokio pobtidZio socialinés
dokumentacijos nebuvimas rodo jauny autoriy vi-
zualinj neiSprusima. Jaunesniy autoriy prisiri§imas
prie reportazinio metodo yra istikimybés asmeni-
niam ar tautiniam stiliui forma, kartais profesiné
biitinybé, virstanti klitiimi naujoms paieSkoms, Zan-
ry jvairovei socialinéje fotografijoje. Jau pries ke-
leta deSimtmeciy pasaulyje decenziiruoti Ziniask-
laidos, vaizduojamojo meno motyvai - dvasios li-
goniai, kaliniai, narkomanai, nejgalieji Ziniasklai-
dos Seséliu krenta | miisy fotografija. Lietuviy fo-
tografijos krizés priezastys yra ne vien fotografi-
nio meno objekto netikrumas, kaip galéty pagris-
tai tvirtinti autorinio atspaudo gynéjai arba meno
ekspertai, bet ir Siuolaikinj gyvenimo biida atitin-
kanciy ikonografiniy motyvy atsisakymas, traktuo-
jant socialines temas. Kita vertus, kaip anks¢iau,
taip ir dabar, fotografija eksponuoja tam tikrus so-
cialinio antikonformizmo ir etniSkumo Zenklus, as-
mening tapatybg sugretindama su tautine, sociali-
ne. Taigi ikonografine prasme krize vis dar socia-
linio deskriptyvumo, o ne tautiSkumo Zenkly lau-
ke.

Kokia fotografija - tokie lietuviai?..

Kazin, kaip H.Taine’as apibiidinty XXI a. lietu-
vio socialing prigimtj ir btida pagal jo fotografinj me-
na? Kur, i ko ir kuo jis gyvena?

Fotografijamums sako, jog senojikarta, maciusi
II pasaulinj kara, baigia iSmirti. Nors ir jauniems, ir
vyresniems fotografams seni Zmonés iSlieka svar-
biis —jy veiduose — ik mums vieniems Zinoma miisy
tautos istorija bei sunkiai globalizacijos salygomis pri-
taikoma patirtis. Svente, ideiga, fasadas, iSoriné pu-
sé, IZymybés, isivaizdavimas ir svajoné mums vis dar
svarbiau nei ZemisSka, nei saldi, nei karti tikrové.

I$naSos ir pastabos

'Berger Peter L. 1995. Sociologija, Literae Universitatis.
2Daguerre i$radimas dar nebuvo pristatytas publikai, ir nei
dagerotipijos, nei fotografijos pavadinimo neturéjo.

3 Bopes, B. 1986. ®oTorpadus B ¢ CTPyKTYpe MaccoBoi
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H.Taine’as pasakyty, kad kaip ir olandas, lietuvis ne-
atskiriamas nuo butelio alaus. Nors neretai mégau-
jasli ir stipresniais gérimais — tik pastarieji galintys
uztvirtinti iStartg tosta. Kai R.PoZerskio atlaiduose
tikintieji priesais Sven¢iausiajj suklaupdavo ant dul-
kéto kelio, gal §lapios Zolés, fotografijos siuZetas at-
rodydavo isskirtinai. Taciau ar ne idomesnis, absur-
diskesnis siuzetas Siandieninei fotografijai biity per
balas, pusnynus ir automagistralg i prekybos centro
atidaryma bégantys Zzmonés. Deja, dabar Ziiirint i mi-
su fotografija nematyti, jog platy dangy vir§ lygumy
lietuviui baigia uzgozti auksti prekybos centry sto-
gai... Ir dabar i§ fotografijos sunku suZinoti, kaip sa-
vo laika (nejtraukiant Svenciy) leidzia lietuviai. Foto-
grafy susidoméjimas jaunimo, paaugliu, vaiky kas-
dienybe ir problemomis patvirina démesio stoka jau-
najai kartai miisy kultiiroje. Tuo pabréZzia populiaria,
kontraceptualia nepriklausomos Lietuvos nuostata,
jog vaikai ir jaunimas —socialiniy problemy $altinis.
Menininkai, turgiis, miesty miesteliy Sventés, i§ gy-
venimo i§stumiami kiCo, akcijy, rinkos ekonomikos,
fotografijoje Sméscioja kaip kultiiros bei fizinio iSgy-
venimo gyvybiniai Zenklai. Ne be reikalo menininko
figtira fotografijoje daznai nelydima jokiy aplinkybi-
niy atributy - menas ir menininkas - amzinybés kate-
gorijos. Lietuvio krep$ininko geriausi, bent jau ido-
miausi, laikaipraéjo. Atéjo prarastosios kartos lietu-
vio prasigérélio bei dar jaunesnés kartos lietuvio nu-
sikaltélio laikas... Nesutik¢iau su dar vienu fotogra-
fijos aspektu — tai, kad ja ziiirint galima pamanyti,
jog lietuviai nedirba, negamina, nesimoko ar kitais
biidais nesiekia biiti §iuolaikiskais. Sunku paneigti,
kad gyvename i§ braskiy rinkimo, §luotos ar kums-
¢io mosty uzsienyje. Gal dél to darbo tema - §iuolai-
kinés kiirybinés fotografijos tabu. “Ir vis délto Lietu-
va turi tikéti savo ateitimi, bet jai reikés visada atsi-
spirti vienam gundymui —susikurti iliuzijy pasaulj, uz-
sidaryti jame kaip “riity darZelyje”, svajoti jame ir
nitiniuoti, uZmirstant tikrasias gyvenimo problemas,
ignoruojant net realaus pasaulio kalba” (Jucevicius
1992; 106).'¢

kxommyHHKami. Vilnius: Mintis.

4Rosenblum, N. 1997. A World History of Photography. New
York, London, Paris: Abbeville Press.

*Lietuviy fotografijos mokykla (toliau LFM) -§iame straips-
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nyje laikoma ne tik laikmecio fenomenu, bet ir iSrai§kos prie-
moniyvisuma, ikonografine stilistika.

¢, Valiulis S., virgzdas S. 2001. Dramati$kas amziaus vidurys.
Kn.: Lietuvos fotografija: vakar ir Siandien. 11-23. Vilnius:
Lietuvos fotomenininky sajunga.

"Natiiros veidrodis (Mirror of Nature) - taip buvo vadinama
dagerotipija, dél, neva, §io proceso galimybeés sidabriniame
veidrodiniame pavir§iuje sustabdyti atspindj.

8 Livingston J. 1992. The New York School : Photographs,
1936 -1963. Harry N. Abrams

% I8 asmeninio interviu, jrasyto 2001 balandZio mén.: anot
paties A.Macijausko, jis SeStojo deSimtmecio W.Kleino darby
nebuvo mates.

10 Vartanovas A. 1997. Lietuvos fotografijos mokyklai - 30

Summary

From nineteen sixties to nineties Lithuanian pho-
tography reached its highest maturity. Its acclaim in
the former Soviet Union prompted the apparition of a
term Lithuanian school of photography, defining the
mainstream of Lithuanian photography of the time.
The authors to participate in this cultural phenome-
non created a considerable body of photographic
works, often metaphorically depicting Lithuanian et-
hnic culture and rural life. During the last decades the
debates on the issues of the contemporary photog-
raphic creation arerising, implying questioning, whet-
her or not the works of the newer generation lack
creative maturity, whether they are worth of being
exposed newt to those made by classics. This article
provides an overview of similarities and differences
in the work of the Lithuanian school of photography
and the generation of the independent Lithuania, us-
inga complex method of social iconography. The usage
of this method will guide the discourse from the off-
springs of the socially-based national art and social
photography to the overview and localization of the
Lithuanian social photography in the global scene. The
research aims to emphasize the basic iconological dif-
ferences in the works of the two creative genera-
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mety, Lietuvos fotografija vakar ir Siandien 1997

""Darragon E. 1997. Quand et comment débute I’histoire de
I’art contemporain/modern art? Kn. Ot va I’histoire de I’art
contemporain? 59-64. Paris: ENSB-A.

2Maigné D. 1998. Carrés Ovale. Editions Subervie

13 Chevrier J.-F. 2000. Salgado, ou I’exploitation de la com-
passion. Dienrastis: Le Monde 2000 04 19.

14 Jucevi¢ius F. 1992. Lietuva, demokratija ir globaliné civili-
zacija. Filosofija.Sociologija -2 (8) : 99-106. Vilnius: Acade-
mia.

15 Kavolis V. 1996. Kultiiros dirbtuvé. Vilnius: Baltos lankos.

16 Juceviéius F. 1992. Lietuva, demokratija ir globaliné civili-
zacija. Filosofija.Sociologija -2 (8) : 99-106. Vilnius: Acade-
mia.

tions, to name the changes of the Lithuanian social
and cultural habits and to determine if the iconograp-
hy of the Lithuanian photography corresponds to its
period of time. Two types of social photography are
distinguished - social documentation and semiotic com-
munication.

Conclusions. The iconographic formulas, prac-
ticed by the photographers (1960-1990), like old
persons portraits, are common also to other East-
em European countries. The frequent festive as-
pect (religious holiday, manifestation, basketball te-
am victory etc.) works as a reason for picture-
taking, and expresses a Lithuanian preference of a
holiday to workday, exterior to interior, spiritual to
material, anecdote to invented story. Very few signs
of material culture of the Soviet period appear. In
the works of the classics, mirror of the spiritual
culture is a face of old persons. Meanwhile the
young generation discovers the importance of te-
enagers and youth as the marginal part of the post-
modern demographic situation. The influence of me-
dia transfers images of convicts, drunkards, disab-
led and other disadvantaged social groups. The cri-
sis of the contemporary photography might lie in
the lack of social descriptiveness, but not in the
definition of national, social or private identities.
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